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Autor nieznany, Bpae poda uenoseueckozo (Wrég rodzaju ludz-
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Autor nieznany, For Danmark! Mod bolchevismen!; Autor nieznany,
This is the Enemy (To jest wrdg); Autor nieznany, We're fighting to
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Stowa — plamy barwne (Ignacy Witz, Circus Praga; Waldemar
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Stowa stelaze (Maria Milefiko, Kocham Europe)

Stowa obrazy (Mieczystaw Wasilewski, Most na rzece Kwai; Wiady-
staw Pluta, Szymanowski; Wladystaw Pluta, Chleb)
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Wiegz motywu (Wiestaw Walkuski, Vanitas)

Ekfraza plakatu (Wtodzimierz Zakrzewski, Partia; Boris Jefimow,
Kapitan kraju sowietow, wiodgcy nas od zwycigstwa do zwycigstwa)
Ze znakow literackich na ikoniczne (Stanistaw Wyspianski, Whe-
trze. Odczyt Stanistawa Przybyszewskiego)

Plakat jako temat literacki (Autor nieznany, Rados¢ i duma rodzi-
cow; Autor nieznany, Dobry kutak. Stara mgdros¢ uczy: nie wierz

bogaczowi! Jednq dlori ci poda, a do drugiej zlowi; Autor nieznany,
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Przyjazi polsko-radziecka to pokdj, niezawistos¢, szczesliwe jutro
naszej ojczyzny; Witold Chmielewski, Mtodziezy - naprzéd do
walki o szczesliwg socjalistyczng wies polskg; Tadeusz Gronowski,
Szybko odstawimy zboze paristwu)

Plakatowa literatura (Bronistaw Linke, z cyklu Podzegaczom wojen-
nym méwimy NIE!)

Wspolnota kontekstu (A. Nowosielski, Murarz Gorecki wzywa:
Budowlani! Wykonujcie i przekraczajcie nowe normy!;

Wiktor Gérka, Pracujemy w tréojke — budujemy za 12-stu)

Mowa w lustrze literatury i plakatu (Zbigniew Lengren,

Krytyka i samokrytyka)

Literatura jako krytyka plakatu (Stefan Wielgus, Spekulant kutac-
ki diabtu dusze sprzedal - Zeby nie gromada, nic by paristwu nie
dat!; Konstanty Maria Sopocko, Uprzejmie i szybko obstugujemy
ludzi pracy)

Srodki artystycznej tacznosci - metafora i symbol (Rafat Olbiniski,
Galeria Grafiki i Plakatu; Rafal Olbinski, Gardens - Royal Lazienki
Museum; Rafal Olbinski, Magia obtokéw)

Plakat jako metaliteratura (Michatl Batory, Zemsta)

Mechanizm opisu — mechanizm widzenia (Ryszard Kaja, Wierzbie
(z serii Polska); Ryszard Kaja, Bielsko-Biata (z serii Polska))

Plakat narrator (Tadeusz Gronowski, Radion sam pierze;

Michat Dyakowski, Auschwitz)

Jezyk platforma spotkania (Henryk Tomaszewski, Love. Henryk
Tomaszewski. Affiches tekeningen)

Pod urokiem sztuki konkretnej (Wtadystaw Pluta, Dydo; Lex
Drewinski, Dzieci rytmem swiata; Wladystaw Pluta, 8 marca)
Myslace plakaty (Viktoriya Gadomska, Ruch ,,Slow; Anna Szcze-
panska, Ofiary mody; Szymon Prandzioch, Kazdego sta¢ na szofera;
Wolfgang Schoeck, Prawa ludzi i dziecko; Dawid Krzysteczko, Sig

jestl; Piotr Mlodozeniec, Moment)
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Srodki plakatowego wyrazu

W warsztacie Muz (Eryk Lipinski, Ulica Graniczna;

Michal Batory, Piano-Folies)

Metaforyzacja obrazu (Michal Batory, Recital z okazji 250. rocznicy
urodzin Mozarta)

Sugestia podobienstwa — poréwnanie (Tadeusz Gronowski,

Wielki balet; Tadeusz Gronowski, Aerolot; Tadeusz Gronowski,
Linie lotnicze LOT)

Raz jeszcze - figura powtérzenia (Tadeusz Gronowski, Najstarsza
w Polsce fabryka cykorii Ferdynand Bohm & Co; Szymon
Prandzioch, Kraj Wschodzacego Storica; Roman Cie$lewicz,
‘Proces’ Kafka)

Figura Zycia — animizacja (Joao Machado, Miedzynarodowy

Rok Laséw 2011; Wojciech Korku¢, Chro#i nature; Mieczystaw
Wasilewski, Trzy kobiety)

Trop czlowieka — personifikacja (Eugeniusz Skorwider, Weekend

z Napoleonem; Jacques-Louis David, Napoleon przekraczajgcy
Przetecz Swic;tego Bernarda w 1800 roku; Mieczystaw Gorowski,
XXV Rzezba Roku ’88)

Swiat urzeczowiony - reifikacja (Mieczystaw Gérowski,

41. Krakowski Festiwal Filmowy; Mieczystaw Gérowski, Absolut
Warhola. Stanistaw Mucha)

W zastepstwie — metonimia i synekdocha (Jukka Veistola,
UNICEF; Vincent van Gogh, Pokdj van Gogha w Arles; Thomas
Matthaeus Miiller, Sztuka jest zabawg)

Wyolbrzymienie i przesada — hiperbola

Obrazy w obrazie - symbol (Jukka Veistola, bez tytutu; Jukka
Veistola, DDT; Jukka Veistola, Yellow flowers; Bogdan Nowakowski,
Ojczyzna wzywa Was! Kupujcie polskg pozyczke parstwowg; Antoni
Romanowicz, Wyzwél sie od Twych gnebicieli! Glosuj za Polskg!)

Obraz w obrazie - alegoria



301

303

307

311

315

318

323

327

330

334

338

342

347

351

354

358

361

Dzieto literackie w przestrzeni plakatu

Miedzy zyciem a $miercig — mit o Persefonie (Roman Cieslewicz,
Persefona)

Pan Kwiat — mit o bozku Panie (Pieter Rubens, Pan i Syrinx; Josef
Sattler, Pan)

Kolejno$¢ powinnosci — Antygona Sofoklesa (Andrzej Pagowski,
Antygona)

Amfora i polityka — Odprawa postow greckich Jana
Kochanowskiego (Jan Mlodozeniec, Odprawa postéw greckich)
Kleska wladcy i ojca — Krdl Lear Williama Shakespeare’a (Mariusz
Stachowiak, Krél Lear; Tomasz Bogustawski, Krdl Lear)

Czlowiek o dwéch twarzach — Swigtoszek Moliera (Tomasz
Bogustawski, Swigtoszek Molier)

Homo faber — Przypadki Robinsona Crusoe Daniela Defoe
(Wiestaw Watkuski, Robinson Crusoe)

Kryzys egzystencji — Faust Johanna Wolfganga Goethego

(Jan Lenica, Faust; Franciszek Starowieyski, Faust)

Za dzbanek malin - Balladyna Juliusza Stowackiego (Andrzej
Pagowski, Balladyna)

W oku Boga - Dziady cz. III Adama Mickiewicza

(Bolestaw Polnar, Dziady)

Dzieje pewnego audytu — Rewizor Mikolaja Gogola (Henryk
Tomaszewski, Rewizor)

Nadcztowiek przed sadem - Zbrodnia i kara Fiodora Dostojew-
skiego (Wiktor Sadowski, Zbrodnia i kara; Stawomir Kosmynka,
Zbrodnia i kara; Lech Majewski, Zbrodnia i kara)
Konkwistadorzy kapitalizmu - Ziemia obiecana Wtadystawa Rey-
monta (Waldemar Swierzy, Ziemia obiecana)

Pawie pidra i sznur — Wesele Stanistawa Wyspianskiego (Maciej
Urbaniec, Wesele; Andrzej Pagowski, Wesele)

Stowa (nie)uczesane — prymitywisci do narodéw swiata i do polski
Anatola Sterna i Aleksandra Wata (Roman Cie$lewicz, Aida)
Geometria widma — Zamek Franza Kafki (Franciszek Starowieyski,
Zamek; Wiktor Sadowski, Zamek; Stasys Eidrigevicius, Zamek;

Tomasz Bogustawski, Zamek)
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Obrazy zycia — Noce i dnie Marii Dgbrowskiej (Kadr z filmu Noce
i dnie; Auguste Renoir, Mtoda kobieta w woalce; Jerzy Czerniawski,
Noce i dnie)

Dramat (o) rewolucji — Szewcy Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Roman Cieslewicz, Szewcy; Andrzej Pagowski, Szewcy)
Psycho-logiczno-moralne studium opetania - Matka Joanna

od Aniotéw Jarostawa Iwaszkiewicza (Waldemar Swierzy, Matka Jo-
anna od Aniotéw; Kadr z filmu Jerzego Kawalerowiecza, Matka
Joanna od Aniotéw)

Nie-do-czekanie — Czekajgc na Godota Samuela Becketta (Caspar
David Friedrich, Mezczyzna i kobieta kontemplujgcy ksiezyc;
Caspar David Friedrich, Dwaj mezczyzni kontemplujgcy ksiezyc;
Jan Sawka, Czekajgc na Godota; Amir Rezaei, Czekajgc na Godota;
Irena Chrul, Czekajgc na Godota)

O obrotach stéw poety — Obroty rzeczy Mirona Biatoszewskiego
(Jacek Kawa, Obroty rzeczy wg Mirona Biatoszewskiego)

Z kart egzystencji — Kartoteka Tadeusza Rozewicza (Maciej Urba-
niec, Kartoteka; Bolestaw Polnar, Kartoteka)

Oblicze zaglady - Austeria Juliana Stryjkowskiego (Andrzej
Pagowski, Austeria; Fragment kadru z filmu Austeria w rezyserii
Jerzego Kawalerowicza z 1982 roku; Andrzej Pagowski, Austeria;
Franciszek Pieczka w roli karczmarza Taga w filmie Austeria w re-
zyseii Jerzego Kawalerowicza z 1982 roku)

Na drodze powinnosci — Antygona w Nowym Jorku Janusza
Glowackiego (Autor nieznany, Antygona w Nowym Jorku; Tomasz

Ryszczynski, Antygona w Nowym Jorku)

Plakat a inne sztuki

Miedzy obrazami (Wykres przedstawiajacy podzial ikonosfery)
Plakat i malarstwo (Willem van de Velde (mlodszy), Wystrzat
armatni; Lyonel Feininger, Cichy dzie# nad morzem III; Salvador
Dali, Statek; Caravaggio, Niewierny Tomasz; Wiestaw Watku-
ski, Caravaggio; Rafal Olbinski, Zamki nad Battykiem; Salvador
Dali; Mieczystaw Goérowski, Hommage a Salvador Dali; Maciej
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Urbanbiec, Cyrk; Mieczystaw Gorowski, Malarstwo w plakacie, pla-
kat w malarstwie; Shigeo Fukuda, Obraz iluzji (Mona Lisa); Roman
Polatiski, Aktor. Rezyser)

Plakat i fotografia (Dorota Grubek, Powidoki; Rafal Olbinski,
Czlowiek z zelaza; Filmy Andrzeja Wajdy w swiatowym plakacie
filmowym)

Plakat i literatura (Rafat Olbinski, 25-tch Eartch Day; Tadeusz Trep-
kowski, V Migdzynarodowy Konkurs im. Fryderyka Chopina; Julian
Patka, Faraon; Mieczystaw Wasilewski, Prowincjuszka)

Plakat i teatr (Oskar Kokoschka, Morderca, nadzieja kobiet)

Plakat i film (Kadry z filmu Alexandre’a Promia Rozklejacze afiszow
z 1897 roku, wyprodukowanego przez braci Lumiére; Kadr z filmu
Obywatel Kane w rezyserii Orsona Wellesa z 1941 roku; Henryk
Tomaszewski, Obywatel Kane; Henryk Waniek, Dolina Issy; Woj-
ciech Fangor, Niewinni czarodzieje; Jan Mlodozeniec, Pojedynek na
szosie; Henryk Tomaszewski, Chopin)

Plakat i muzyka (Rostaw Szaybo, 16. Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina; Hubert Hilscher, XXIII War-
szawska Jesien, 79; Tomasz Szulecki, XI Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina; Rafat Olbinski, The Visit of the
Old Lady; Rene Magritte, Balkon Moneta; Eryk Lipinski, Wystawa
Ziem Odzyskanych; Jules Chéret, La Loie Fuller; Tadeusz Gronow-
ski, Wielki Balet; Wiktor Gorka, Polskie Linie Lotnicze LOT)

Plakat i taniec (Jan Lenica, Jezioro fabedzie; Michal Batory, Theatre
National de Chaillot; Marek Pawlowski, 10. Krakowska Wiosna
Baletowa)

Plakat i architektura (Wilhelm Schulz, Secesja Berlifiska, V Wysta-
wa Sztuki; David Klein, Nowy Jork. Lataj liniami TWA; Milton Gla-
ser, ,Nowy York” jest o Nowym Yorku; Wojciech Fangor, Chrofmy
zabytki kultury; Witold Chomicz, Krakéw. Miasto tradycji i zabyt-
kow; Edward Manteuftel, Jadwiga Hiadki, Antoni Wajwdd, Polska
sztuka gotycka)

Plakat i rzezba (Mieczystaw Berman, Warszawa; Ludwika
Nitschowa, Pomnik Syreny; Marek Zutawski, Warszawa sierpieri—

wrzesiert — 1944; Gruzy figury Chrystusa niosgcego krzyz (1858,
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projekt Andrzeja Pruszynskiego) przed kosciolem Swietego Krzyza
w Warszawie w 1944 roku; Karol Zyndram Maszkowski, Asbit;
Henryk Tomaszewski, Wystawa rzezb Henry Moorea; Autor nie-
znany, Atlas Farnezyjski; Henry Spencer Moore, Matka i dziecko;
Wrtadystaw Pluta, Rzezba roku)

Plakat i plakat (Emil Skaler, Raut chéru zydowskiej mtodziezy aka-
demickiej ,,Kinor”; Wiladystaw Pluta, Szes¢dziesigt plakatéw 1989-
2009; Ryszard Kaja, ABC polskiego plakatu wspotczesnego; Ryszard
Kaja, ABC polskiego plakatu wspétczesnego; Leonard Konopelski,
Festiwal Plakatu Polskiego)

Wybrana bibliografia
Noty o autorach

Indeks nazwisk
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We Wstepie wykorzystatam obszerne fragmenty moich artykutéw: Estetyka i perswa-
zja. Czytanie plakatu (na podstawie posteréw Rafata Olbinskiego), ,Literatura i Kultura
Popularna” 2018, t. 24, s. 225-243, oraz W podwdjnej perspektywie — plakat artystyczny,
w: Z problematyki badan literackich, red. M. Krzysztofik, Kielce 2019, s. 35-59.



Narodziny plakatu artystycznego

Plakat to informacja wizualno-jezykowa umieszczana w przestrzeni publicz-
nej. Jego poczatkdw mozna sie doszukiwac w egipskich papirusach, greckich
inskrypcjach i ptytkach reklamowych, mocowanych na murach pompejan-
skich doméw'. Decydujacy wptyw na rozwéj tego spotecznego komunikatu
miat wynalazek druku. Dat on asumpt do pojawienia sie ksigzki drukowanej,
grafiki ksiazkowej i okazjonalnej oraz drukéw akcydensowych. Dzieki temu
juz w XVI-wiecznej Europie upowszechnit sie afisz (fr. affiche). Byt to jedno-
stronicowy wyréb poligraficzny rozlepiany w miejscach publicznych w celu
obwieszczenia jakiej$ informacji. O ile tre$¢ przekazu afisza stanowita odmiane
reklamy, o tyle technika oraz forma wykonania fgczyty go z ksigzka. Podobnie
jak w niej no$nikiem informacji byta zadrukowana karta. Kompozycja liternicza
opierata sie na ,uktadzie graficznym zaczerpnietym z pierwszych stron ksigzek
(uktad osiowy, zréznicowanie w stopniu pisma, wyréznienia tekstowe)". Znaki
jezyka byty graficznie urozmaicone. Tekst drukowano czcionka o zréznico-
wanej wielkosci i kroju, a lokowano w réznej dtugosci szeregach wierszowych
i niejednolitej wzgledem siebie odlegtosci. Stuzyto to wzmocnieniu i zhierar-
chizowaniu znaczen stéw wspoéttworzacych przekaz.

Operujac tym samym tworzywem co dzieto literackie, afisz nie plasowat
sie w kategorii sztuki. Byt nastawiony na komunikacje, pozbawiony warto-
Sci estetycznych. Z czasem tworcy tego typu przekazéw dostrzegli, ze pota-
czenie estetycznego liternictwa z elementami wizualnymi moze zwiekszy¢
zainteresowanie odbiorcy informacja. Afisz zaczat przesuwac sie w kierunku
dziet artystycznych. Jego warstwa stowna ulegata ograniczeniu i upodabniata
sie do form plastycznych, a miejsce drobnych elementdéw graficznych zajat
obraz o walorach estetycznych. | tak afisz przeksztatcit sie w plakat, ktérego
prawdziwy rozkwit nastapit w || potowie XIX wieku we Francji.

1 D.Folga-Januszewska, Oto sztuka polskiego plakatu, Olszanica 2018, s. 7.

2 B.Krasinska, Afisz a plakat — problemy definicji. Wstep do badan, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2016, r. XIV,
s.213.
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Upowszechnienie plakatu stato sie mozliwe dzieki litografii wynalezionej
w 1795 roku przez niemieckiego grafika Aloisa Senelfeldera. Byta to technika dru-
ku ptaskiego polegajaca na odciskaniu rysunku wykonanego na kamieniu lito-
graficznym’. Pozwalata na masowe powielanie obrazu w formacie wiekszym niz
stronica ksigzki. Ulicz-
nemu eksponowaniu
artystycznych akcyden-
séw powstatych w ten
wtadnie sposob stuzy-
ty stupy ogtoszeniowe
wprowadzone do uzyt-
ku w 1855 roku przez
niemieckiego wydawce
idrukarza Ernsta Litfas-
sa. Ich gesta sie¢ z roz-
lepionymi barwnymi
reklamami zrewolucjo-
nizowata miejska iko-
nosfere. Przyczynito sie
to do pojawienia nowe-
go typu mieszczucha,
flanera, spedzajacego
czas na wielogodzin-
nych spacerach i kon-
templowaniu widokéw
arterii i zautkéw.

Odmieniona pod
wptywem plakatu iko-
nosfere miasta ukazuja
weduty Camille’a Pis-
sarra (Boulevard Mont-
martre, 1897; Boulevard
Montmartre w nocy,
1897; Boulevard Mont-
martre w zimowy poranek, 1897) i Jeana Berauda (Jeune femme traversant
le boulevard, r. nieznany; Bulwar Kapucyndw, r. nieznany).

Jean Beraud, Scena z paryskiej ulicy, ok. 1885, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork

3 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz (koordynator),
M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2002, s. 231.
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Rozwéj plakatu

Popularno$¢ nowoczesnej formy reklamy zrodzita zapotrzebowanie na tworzacych

ja rzemie$Inikéw. Jedne z najstarszych plakatéw wyszty z warsztatu francuskiego

malarza i grafika belle époque Jules’a Chéreta. Pierwsze czarno-biate prace twoércy

powstaty jeszcze w 1855 roku. Po zapoznaniu sie w Anglii z technika wielobarwnej

litografii Chéret zatozyt w Paryzu wtasna pracownie. W latach 1867—1900 wykonat

w niej ponad 900 plakatéw”. Reklamowaty one zaréwno rozmaite towary, wina,
papierosy, jak i imprezy — bale, koncerty, spektakle teatralne. Oferte promowaty
barwnymi sylwetkami dynamicznie ujetych eleganckich, kokieteryjnych kobiet,
zwanych od nazwiska twércy ,chéretkami”. Skuteczne marketingowo i atrak-
cyjne artystycznie dzieta Chéreta ol$nity nie tylko $rodowiska handlowcéw

i reklamodawcéw, ale tez artystow. Na nowej niwie poczeli prébowac sit Pierre

Bonnard, Edouard Vuillard, Jacques Villon, Théophile Alexandre Steinlen, Henri

de Toulouse-Lautrec, Alfons Mucha, Leonetto Cappiello”.

Pojawienie sie plakatu zbiegto sie w czasie z powstaniem kabaretu. Pierwszy
tego typu lokal, Chat Noir (Czarny Kot), zostat otwarty w 1881 roku w Paryzu.
Zatozyt gow oberzy ,przy ciasnej uliczce Rochechouart” Rodolphe Salis®. Kliente-
la mogta postuchac tatwo wpadajacej w ucho piosenki i satyrycznych wystepéw
wymierzonych zaréwno w obyczajowos¢ sfer wyzszych, jak i w oficjalne formy
zycia spoteczno-politycznego. Nowa rozrywka przypadta odbiorcom do gustu.
W 1889 roku na Montmartrze otworzyt swe podwoje inny kabaret — Moulin
Rouge (Czerwony Mtyn), ktérego znakiem rozpoznawczym byty czerwone
skrzydta miyniskie umieszczone na dachu. Zatozyciele, Joseph Oller i Charles
Zidler, postanowili, by oddanie do uzytku nowego przybytku dla wszelkiej masci
oryginatéw, pétswiatka i bohemy obwiesci¢ plakatem. Jego przygotowanie zle-
cili Chéretowi. Tak powstat Bal du Moulin Rouge (1889), jedna z wazniejszych
wczesnych prac nowej formy upowszechniajacego sie komunikatu.

4 S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 8.
5 |bidem,s.o.
6 |.Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004, s. 6.
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Powierzenie wykonania plakatu twércy znanemu, ktérego znakiem rozpo-
znawczym byt motyw uwodzicielskiej kobiety, jakze wspoétgrajacy z atmosfera
rodzacego sie kabaretu, znakomicie stuzyto rozreklamowaniu lokalu. Oller
i Zidler rozumieli, ze sitg ich sukcesu jest nie tylko produkt — taniec, kankan,
ktérego dotad nikt zadnemu wrazer mieszczuchowi nie zaproponowat — ale
tez nowatorski sposéb jego rozreklamowania. Przyciggneli wiec do kabaretu
wybornych wykonawcéw, a plakat informujacy o rozpoczeciu nowego sezonu
w Moulin Rouge w 1891 roku tym razem zaméwili u znanego artysty, statego
zresztg bywalca tego lokalu — Henriego de Toulouse-Lautreca’. Tak powstat
Moulin Rouge - La Goulue (1891).

Jules Chéret, Bal du Moulin Rouge, 1889, Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge -
plakat kabaretowy La Goulue, 1891, plakat kabaretowy

Dzieto Chéreta przedstawia ,czerwony wiatrak, ku ktéremu zdgza na ostach
gromada tadniutkich «chéretek»"®. Prezentuje kabaret z perspektywy ulicy.
Praca Toulouse-Lautreca ukazuje natomiast rewiowy lokal od strony wnetrza,

7 S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwdj do 1939 roku, op. cit., s. 9.
8 Za:|.Frey, Toulouse-Lautrec: biografia, przet. ). Andrzejewska, Warszawa 2004, s. 589.
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obrazuje tancerzy variete i ich klientele. Lautrec uwiecznit dwoje tancerzy: La
Goulue’ oraz Valentina le Désossé'a’®, w kompozycji o charakterze tréjplanowym.
Ciemne plany, pierwszy i ostatni, okalajg jasng scene tanca, nadajac jej range
centralnego elementu obrazu. Spojrzenie spektatora zeslizguje sie po sylwetce
Valentina i ttumie klienteli ku tancerce ujetej w $wietle jupiteréw w chwili, gdy
unoszac noge, odstania bielizne. Ten oddajacy esencje kabaretowego widowi-
ska motyw zostat ukazany z dwéch natozonych na siebie punktéw widzenia:
ze sceny, o czym Swiadcza kolejnos¢ ujecia plandw i rozchodzace sie na boki
linie scenicznych desek, oraz z balkonu, co sugeruja czesciowo przestoniete
z6tte lampiony. Dzieki temu przedstawiona sytuacja ulega zdynamizowaniu.
Oko widza, niczym oko kamery, moze swobodnie przeskakiwac od jednego do
drugiego ujecia. Kinetyke obrazu wzmacniajg tez abstrakcyjnie potraktowane
lampiony oraz rezygnacja z detali. Widzimy obraz kabaretowego widowiska in
statu nascendi, w jego esencji, a zarazem w charakterystycznym dla tej formy
rozrywki karykaturalnym ujeciu. Zaréwno dobér sugestywnego motywu pla-
stycznego, jak i dekoracyjnos¢ konturéw dajg odbiorcy przedsmak czekajacych
g0 wrazen.

Paryzanie nie pozostali obojetni wobec plakatu. Przyjaciel Lautreca, malarz
i projektant wnetrz, Francis Jourdain, pisat: ,Ciagle pamietam szok, jaki przezy-
tem, kiedy pierwszy raz zobaczytem plakat Moulin Rouge (...). wieziono go na
jakims$ wézku przez avenue de I'Opera, bytem tak zafrapowany, ze ruszytem za
nim chodnikiem”". Opinie na temat dzieta byty rozbiezne: ,Swinstwo!, Arcy-
dzieto!, Zniewaga!, Dzieto sztuki! (...) krytycy i arty$ci w swych ocenach byli
kraficowo rozbiezni (...). Plakat oceniono jako: ...«dzieto w najwyzszym stopniu
moralizatorskie..., (..) graficzne epitafium ginacej cywilizacji..»"".

Dzi$, gdy wygasta oferta zwigzana z Moulin Rouge — La Goulue, plakat
nadal funkcjonuje w obiegu artystycznym. To dowdd, Ze jest nie tylko rekla-
ma o cechach artystycznych, jak Bal du Moulin Rouge, ale wytworem sztuki

9 La Goulue - pseudonim artystyczny Louise Weber (1866—1929), francuskiej tancerki
zwiazanej z kabaretem Moulin Rouge, nazywanej ,krélowg Montmartre”. Utrwalana
byta przez Henriego de Toulouse-Lautreca w portretach (La Goulue wchodzgca do Moulin
Rouge, 1892) i plakatach (Moulin Rouge - La Goulue, 1891).

10 Valentin le Désossé (Valentin bez kosci), pseudonim sceniczny Jules’a Etienne’a Edme'a
Renaudina (1843-1907), francuskiego tancerza i akrobaty zwigzanego z kabaretem
Moulin Rouge. Utrwalony przez Henriego de Toulouse-Lautreca na plakatach (Moulin
Rouge — La Goulue, 1891, Valentin le Désossé ustawia nowe (tancerki), 1890).

M Za:|. Frey, Toulouse-Lautrec. Biografia, op. cit., s. 326—327.

12 M. Kurpik, Czas, twércy, plakat, w: Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie,
red. M. Kurpik, A. Szydtowska, Warszawa 2008, s. 27.
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spetniajacym funkcje reklamy. Artystyczny walor prac Toulouse-Lautreca
szybko zostat dostrzezony; XIX-wieczna krytyka francuska uznata, ze Chéret
jest ,ojcem plakatu”” a Toulouse-Lautrec — ,ojcem sztuki plakatu™".

Dzieki uzytecznosci i estetyce plakat szybko upowszechnit sie na Swiecie.
Jego narodziny i rozwéj na ziemiach polskich wiaza sie z pracami Teodora Axen-
towicza (Il Wystawa ,Sztuka”, 1898), Wojciecha Weissa (Raut, 1898), Stanistawa
Kamockiego (Bal Artystyczny,1899), |6zefa Mehoffera (Loterya na urzgdzenie
Domu Matejki, 1899). Niektére z nich mozna okresli¢ mianem afiszoplakatu
(np. Loterya...), poniewaz operuja gtéwnie dekoracyjnoscia warstwy jezykowej,
inne — plakatu (np. Il Wystawa ,Sztuka”), poniewaz s3 realizacjg podstawowego
kryterium tego typu tekstéw kultury: ,przemawiaja do odbiorcy barwng plama
orazilustracja. Tekst (...) odgrywa role drugorzednga, stanowi jedynie informacje
uzupetniajace w stosunku do elementéw czysto graficznych””.

Za jeden z pierwszych polskich plakatéw artystycznych uznaje sie prace
Stanistawa Wyspianskiego Wnetrze (1899)". Jak glosi umieszczony na nim
odreczny napis wykonany przez artyste, plakat zaprasza mieszkancéw Krakowa
na ,odczyt Stanistawa Przybyszewskiego potaczony z przedstawieniem drama-
tycznym fantazji Maurycego Maeterlincka pod tytutem Whetrze". Rozbudowana
warstwa tekstowa zbliza dzieto Wyspianskiego do afisza. Jednak dopetniajacy
ja obraz nie jest reklamowym ozdobnikiem. Pozbawiony ilustracyjnosci i nar-
racyjnoéci”, stanowi autorska interpretacje tragizmu i niepokojacego nastroju
reklamowanego dzieta.

13 S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, op. cit., s. 8

14 M. Kurpik, Czas, twércy, plakat, op. cit., s. 26.

15 B.Krasinska, Afisz a plakat — problemy definicji. Wstep do badari, op. cit., s. 213.

16 K. Dydo, Polski plakat teatralny 1899-1999, Krakéw 2000, s. 10.

17 M. Czubinska, Krakowskie plakaty i grafika uzytkowa z lat 1890-1918, w: Pierwsze pétwiecze
polskiego plakatu 1900-1950, red. P. Rudzinski, Lublin 2009, s. 55.
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Istota plakatu

Wiek XIX sprzyjat rozwojowi sztuki. To wéwczas pojawita sie romantyczna
idea korespondencji sztuk™, powstaty nowe koncepcje artystyczne (np. realizm,
impresjonizm), narodzity sie nowe dziedziny twérczosci (fotografia [1839],
plakat [lata 80.], film [1895]). O ile wymienione zjawiska artystyczne towarzy-
szace ksztattowaniu sie plakatu, a takze klasyczne dziedziny sztuki, zrodzity
sie z potrzeb kulturowych — refleksji i piekna — o tyle na uformowanie pla-
katu wptyneta cywilizacyjna dziatalno$¢ cztowieka. Poszukujgc skutecznych
narzedzi reklamy handlowej, twoércy siegneli do sfery kultury. Czerpali z jej
tworzywa, by uczyni¢ z handlu sztuke, a konsumentéw reklamy przeniesé
w sfere jej odbiorcéw. Ta odmienna od wszystkich innych sztuk proweniencja
plakatu zawazyta na jego podwdjnym statusie i kodzie, a takze na podwdjnej
perspektywie interpretacyjnej dziet nalezacych do tej dziedziny twédrczosci.
Kazdy plakat spetnia trzy cele: cel informacyjny, perswazyjny i estetyczny.
Pierwsze dwa stanowig ,gen” przejety z obszaru cywilizacji. Cel estetyczny to
wynik taczenia reklamy z elementami naddanymi, zaczerpnietymi ze $wiata
sztuki. Wraz z ich wprowadzeniem perswazyjna funkcja plakatu zeszta w cien
funkcji informacyjnej, a tre$¢ poczeto wyraza¢ znakami plastycznymi.
Podwdjny, handlowy i estetyczny, status plakatu jest podstawa jego klasyfi-
kacji. Z racji referencyjnego charakteru mozna wyrdznic kilka odmian posteréw.
Jerzy Wasniewski wyodrebnia nastepujace typy plakatu: polityczny, spoteczny,
teatralny, muzyczny, filmowy, wystawowy, handlowy, sportowy, cyrkowy™.
Z kolei autorzy Sztuki Swiata. Leksykonu grupuja przedmioty odniesienia tego
typu tekstow w kategorie klasyfikacyjne: mysli, postawy (ideowy, np. spoteczny,
polityczny, wojskowy, nacjonalistyczny), towary i ustugi (reklamowy), wyda-
rzenia artystyczne (kulturalny, np. filmowy, teatralny, operowy, wystawowy),
osobiste poglady twércy plakatu na rozmaite tematy (autorski)®. Kazda

18 Na ten temat: |. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann,
Baudelaire, Norwid, Krakéw 2008.

19 Plakat polski, wstep i oprac. J. Wasniewski, Warszawa 1968, brak numeracji stron.

20 Sztuka $wiata. Leksykon L-Z, t. 13, red. nauk. A. Dulewicz, Warszawa 2004, s. 189.
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Lex Drewinski, Memento mori, 2007, plakat autorski

26

z odmian operuje wtasnymi srodkami wyrazu, wynikajacymi ze specyfiki
przedmiotu reklamy czy obwieszczenia®. Wyrazaja sie one w okre$lonym
uschematyzowaniu przekazu i jego nastawieniu na promocyjny sukces.

Szczegblne zjawisko wsrdd plakatéw stanowi odmiana autorska. Tego typu
prace s3 wynikiem osobistych refleksji twércow. Wolne od powinno$ci marketin-
gowych, plakaty autorskie
przesuwaja sie w kierunku
twordéw pozostatych dzie-
dzin sztuki, nastawionych na
ekspresje artystyczna. Nie s3
juz obiektami z pogranicza
cywilizacji i kultury. Mozna
je rozpatrywac wytacznie
w kategorii sztuki.

Oprécz wymienionych,
istnieje jeszcze jedna odmia-
na posteru — plakat arty-
styczny. Sytuuje sie on we
wszystkich tematycznych
kryteriach podziatu, ponad
elementami uobecniaja-
cymi oferte. W plakacie
artystycznym reklamowa
warstwa produktu jest sil-
nie sprzegnieta z estetyka
i etyka. Dzieki nim wyga-
$niecie oferty nie zwiastuje
,2Smierci” plakatu. ,Oderwa-
ny” od serwitutu wzgledem
przywotywanego produktu,
staje sie on jedynie arty-
styczng interpretacja jego
idei i znaczen. Estetyczne
naddanie w stosunku do utylitarnego plakatowego przekazu oraz jego zakotwi-
czenie w universum przeksztatca plakat, jako przedmiot o charakterze uzytkowym,
w dzieto sztuki. Szczegdlnie wdziecznym obiektem do tego typu transformacji
staja sie plakaty stanowigce metatekst — filmowe, teatralne, muzyczne.

21 Stownik pojeé i tekstéw kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 209.
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Andrzej Pagowski, Kieslowski Franciszek Starowieyski, Don Juan Jan Lenica, Otello Giuseppe

na nowo. Podwéjne zycie Weroniki,  Moliera, 1983, plakat teatralny, Verdiego, 1968, plakat operowy

2016, plakat filmowy dzieki uprzejmosci © ADAGP, Paris, 2021
www.franciszekstarowieyski.pl

Ich estetyka nie jest bowiem na ogét narazona na oddziatywania doraznej
idei, jak w plakatach politycznych, nie musi tez ulega¢ naciskom watpliwej
komercji, jak w plakatach reklamowych. Mianem plakatu artystycznego mozna
okresli¢ kazdy poster, takze handlowy, jesli jego warto$¢ utylitarna zostata ujeta
w oryginalny koncept artystyczny, bedacy w stanie wyrazac znaczenia i budzi¢
emocje, takze wtedy, gdy wygasnie produkt, ktérego reklamowaniu miat stuzyc.
Osiagniecie takich rezultatow jest uwarunkowane kilkoma czynnikami:

1. Dobér reklamowego motywu obrazowego™.

Nadrzednym elementem kazdego plakatu jest obraz”. Stanowi on nie tylko forme

istnienia tego typu przekazu czy sposéb zaszyfrowania informacji o przedmiocie

reklamy, ale tez klucz do wabienia spojrzen przechodniéw. Aby skutecznie otwie-
ra¢ drzwi do wyobrazni i mysli, plakat ,powinien wpada¢ w oczy, podraznione

ruchem ulicznym i pociggane w rézne strony, ale nadto winien pobudza¢ cieka-
wo$¢, neci¢ przechodnia, wbija¢ mu sie w pamieé, zniewalaé go do powtérnego

22 Naten temat: |. Wdowiszewski, Sztuka w plakatach. Cele, powstanie, technika i artystyczne
zasady nowoczesnego plakatu, Krakéw 1898, s. 311 n.

23 M. Knorowski, Plakat polski, w: Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji Muzeum Plakatu
w Wilanowie, red. prow. K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 18.
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spojrzenia a nawet, o ile moznosci, do dtuzszego zatrzymania sie przed sobg"”".
Takie zadanie spetniaja plakatowe obrazy burzace schematy postrzezeniowe,
semantycznie niejednoznaczne i mentalnie intrygujace. Unaoczniony w nich
motyw winien by¢ pozbawiony mimetycznosci, stanowi¢ wizualna synteze
przedmiotu reklamy®, a zarazem oddawa¢ clou handlowej oferty. Wszystkie
elementy obrazowej konstrukcji musza wigzac sie w figuralng jedno$¢.

A Agnieszka Ziemiszewska, Solitude
(Samotnosé), 2009, plakat spoteczny

Franciszek Starowieyski, Sanatorium pod
<« klepsydrq, 1973, plakat filmowy, dzieki
uprzejmosci www.franciszekstarowieyski.pl

2. Skrotowosc i plastycznos$¢ ujecia warstwy werbalne;j.

Wobec plakatowego obrazu stowa majg charakter stuzebny. Stosuje sie je
oszczednie, tylko wtedy, gdy zawartej w nich informacji nie sposéb wyrazi¢
obrazem. Jednoczesnie, dla organicznego zespolenia z ikona, graficzng forme
znakéw werbalnych dopetnia sie walorami plastycznymi. Uzyskuje sie to dzieki
odpowiedniemu doborowi kroju i wielkosci czcionki, by imitowaty zaréwno

24 | Wdowiszewski, Sztuka w plakatach, op. cit., s. 32.
25 | . Stomczynski, Plakat. Idea — budowa - przyktady, Warszawa 1947, s. 16.
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elementy sktadowe obrazu, jak i ré6znicowanie semantyki stébw wedtug regut
malarskich na pierwszo- i drugoplanowe®.

W dobrym artystycznie plakacie elementy jezykowe stuza wyrazaniu tresci
i wspottworzeniu jego warstwy ikoniczne;.

Jan Mtodozeniec, Niemcy, 1967, plakat teatralny Jan Mtodozeniec, Konformista, 1974, plakat filmowy

3. Uksztattowanie plakatowych obrazéw na wzér figur wyobrazni.

Plastyczne znaki posteru zrywaja z mimetycznym modelem wizualizacji.
Wyrazaja tresci inspirowane imaginacja, nie odtworzone, lecz wynalezione.
W zrozumieniu znaczen kodowanych w takich wtasnie obrazach pomocne jest
instrumentarium literackie, a wiec rozmaite $rodki stylistyczne (np. alegoria,
hiperbola, ozywienie, personifikacja, powtdrzenie, synekdocha). Pozwalajg one
uchwycié porzadek alogicznych, z punktu widzenia rzeczywistosci, obrazéw,
a wiec zrozumie¢ ,mowe” plakatéw — znakdéw plastycznych bez realnego (czy

26 |bidem, s. 20.
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Wiestaw Watkuski, Romeo i Julia, 1996, plakat baletowy

30

indywidulanego) pokrycia, ich wizualng i intelektualng odkrywczo$¢. Szcze-
gélnie istotnymi tropami plastycznymi sa metafora i symbol®.

Pierwsza polega na takim operowaniu linig i plama (barwng), by mogty one

jednoczesnie uktadac sie w przedstawienie ,dwu réznych przedmiotéw, kto-

re zarazem sa sobg i nie s3"*°.
Metaforyzacja przedstawienia
wigze sie z eksponowaniem
analogii pomiedzy konturami
linii obrazowanych elementéw
lub tez z konfigurowaniem
badz deformowaniem obra-
z6w. Dzieki jej zastosowaniu
plakatowy obraz ulega prze-
mieszczeniu ze sfery ,zobaczo-
nego” w rejony ,pomyslanego”
i generuje rozmaite sensy.
Podobny artystycznie efekt
tworca uzyskuje w przypadku
odwotania sie do ikonicznego
symbolu. Ten za$ polega na pre-
parowaniu obrazu przedmiotu
wedtug jednego z czterech spo-
sobdéw: a) wyizolowaniu rze-
czy z naturalnego kontekstu,
b) przypisaniu przedmiotowi
kontekstu, w ktérym w rze-
czywistosci nie wystepuje,
¢) uchyleniu referencyjnego
charakteru wizualizowanego
obiektu przez jego deformacje

lub zmiane konotacji, d) opatrzeniu obrazu rzeczy dodatkowym komunikatem

jezykowym (np. cytatem).
Plastyczne $rodki stylistyczne nie tylko umozliwiaja konotacje znaczen,

ale tez s warunkiem otwierania sie plakatu na rozmaite konteksty kulturowe.

27
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Na ten temat: S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, tu rozdziaty:
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Andrzej Pagowski, Romeo i Julia, 1985, plakat teatralny

4. Przywotywanie w elementach wizualnych znaczen intertekstualnych.

Jak kazde dzieto sztuki, plakat moze przywotywaé rozmaite teksty kultury
oraz sposoby schematyzowania form i tresci artystycznych. Nawigzania maja
charakter bezposredni (np. gdy dotycza dzieta filmowego, teatralnego reklamo-
wanego w plakacie) i po$redni (gdy odnosz3 sie do tekstu literackiego bedacego

podstawga dzieta filmowego/teatralnego przetozonego na jezyk plakatu). Moga

sie tez pojawiac dzieki skojarzeniu plakatowego znaku z okreslonym znakiem

tradycji niewyrazonym wprost w pierwowzorze, lecz dopowiedzianym przez

wyobraznie artysty plastyka w formie figury wyobrazni.

Przyktadem realizacji wszystkich tego typu rozwiagzan artystycznych jest
plakat Jerzego Czerniawskiego z 1979 roku do filmu z 1978 roku w rezyserii
Edwarda Zebrowskiego, bedgcego adaptacja powiesci Stanistawa Lema Szpital
Przemienienia, wydanej w 1955 roku. Filmowa (i literacka) fabuta rozgrywa
sie w szpitalu psychiatrycznym w czasie drugiej wojny $wiatowej. Pacjenci
to ludzie zniewoleni, przez psyche i historie. Zmagania personelu z chorobg
umystowa powierzonych im chorych oraz z zapowiedzia likwidacji szpitala
przez hitlerowcéw wystawiajg na probe sumienia lekarzy i pielegniarzy.

Postawy bohateréw nabieraja rangi symbolu odnoszacego sie do ludzkiego
losu i cztowieczenstwa w czasach ludobdjstwa.
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Znakiem takiego przestania
filmu Czerniawski uczynit blizej
niesprecyzowang konstrukcje
architektoniczna. Moze sie
ona kojarzy¢ z sieciag pomiesz-
czen odizolowanych solidnymi
murami lub tez z wertykalng
budowl3 o otworach okien-
nych bez szyb. Niesprecyzo-
wanie wizji wynika z niejasno-
$ci perspektywy kadrowania.
taczy ona dwa punkty widze-
nia: z lotu ptaka i z perspekty-
wy zabiej. Pierwsza pozwala
dostrzec w budowli wzér pira-
midy, druga — zmodyfikowa-
ny labirynt. Obydwie ujmuja
konstrukcje jako wiezienie dla
wattej sylwetki cztowieka.

Intertekstualnos$é¢ wyko-

Jerzy Czerniawski, Szpital przemienienia, 1979, rzystanego w plakacie znaku
plakat filmowy .
plastycznego ma ztozony cha-
rakter. Jego tres¢ ikoniczna
przywotuje lecznice oraz pacjentéw filmowego Szpitala przemienienia, a tak-
ze jego literackiego pierwowzoru. Z kolei spos6b modelowania plakatowego
obrazu nawiazuje do starozytnej architektury — grobowca faraonéw i wiezienia
Minotaura. Obydwie budowle s3 przyktadem przestrzeni zamknietej, z ktorej
nie sposéb sie wydostac. Ich przywotanie w kontekscie fabuty Szpitala prze-
mienienia stuzy wyrazeniu parabolicznych znaczen reklamowanego dzieta.
Artystyczne naddanie przeksztatca reklamowy przekaz w dzieto sztuki, ktérego
Srodki wyrazu sa zakotwiczone nie tylko w filmie i tekscie literackim, ale tez
i w innych dzietach kultury repezentujgcych rézne dziedziny sztuki.
Przywotywanie znaczen intertekstualnych w elementach wizualnych posteru
jest czesta wihadciwoscia plakatéw o charakterze metatekstu. Osadzony w kul-
turze przedmiot artystycznej interpretacji otwiera sie bowiem na rozmaite
odniesienia niejako w sposéb naturalny, z racji zwigzania go z chronologicznymi
warstwami kultury. Jednak dzieki minionym artefaktom imaginacja artysty
grafika jest w stanie unaoczni¢ odbiorcy takze i to, co przyziemne, codzienne,
obliczone na krétkie trwanie, jak na przyktad oferta handlowa. Zdolno$¢ te
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oddaje plakat Cie$lewicza Moda Polska, na ktérym ekskluzywne produkty
Mody Polskiej (1958-1998) sa reklamowane wizerunkiem wytwornej kobiety
stylizowanej na stynaca z urody Neferetiti — zone faraona Echnatona. Plakatowy
obraz zostat zbudowany na fizycznym wizerunku popiersia rzezby Totmesa.
Przeksztatcenie staroegipskiej szaty na utrzymany w barwach polskich stréj
oraz zastapienie starozytnego nakrycia gtowy olbrzymia r6z3 wynosi bohaterke
plakatu na szczyt naturalnego piekna i czyni polska krélowa mody.

Roman Cieslewicz, Moda Polska, 1959, Totmes, Neferetiti, 1345 r. p.n.e., rzezba,
plakat reklamowy Muzeum Egipskie w Berlinie
© Adagp, Paris, 2021 - Photo: Trawinski Piotr/Adagp images (fot. Philip Pikart, CC BY-SA 3.0 pl)
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Podwodjny kod plakatu

Droga do powstania plakatu otworzyta sie w chwili, gdy ornamenty roslinne
i geometryczne afisza zaczeto przeksztatcaé w obraz, ktéry upiekszat zwigzany
z nim przekaz jezykowy. Proces zostat zakonczony, gdy obraz przeksztafcit sie
w gtéwny Srodek ekspresji, a grafika stow upodobnita do formy plastyczne;j.
W wyniku tej ewolucji powstat przekaz uformowany z dwéch kodéw: wer-
balnego i wizualnego®. Funkcja tych kodéw w plakacie jest rézna ze wzgledu
na przynalezno$¢ do odmiennych systeméw: prymarnego, naturalnego (kod
werbalny), i wtérnego, modelujgcego (kod wizualny artystyczny). Pierwszy
wykorzystuje znaki i reguty ich stosowania w celach informacyjnych. Drugi
przeksztatca znaki jezyka prymarnego w uktady naddane szyfrujace mysli
i uczucia.

Plakat jako tekst kultury jest strukturg znakéw ztozonych horyzontalnie
i wertykalnie. £3czy prymarny kod werbalny (jezyk etniczny) z wizual-
nym kodem artystycznym (jezykopodobne malarstwo, fotografia, film).
Dokonujacej sie w nim kontaminacji systeméw znaczacych towarzysza
przeksztatcenia w obrebie wykorzystywanego jezyka zaréwno naturalnego,
jak i artystycznego.

W warstwie jezykowej plakat odstepuje od modelu informacyjnego wyko-
rzystywanego w afiszu. Srodkiem ekspresji staja sie w nim pojedyncze slogany,
a takze frazy lub osobne elementy werbalne. Odrzucenie formalnego tekstu
jezykowego i rozluznienie sktadni wypowiedzi $wiadcza, ze plakat swobodnie
traktuje reguty jezyka naturalnego. Jednoczes$nie odejsciu od rygoréw gramatyki
towarzyszy wyeksponowanie nos$nika jezyka pisanego — grafii. W niektérych
plakatach wartoscig stajg sie kroj i wielkos$¢ czcionki, rozlokowanie znakéw
werbalnych w przestrzeni przekazu oraz ich zdolno$¢ szyfrowania kontekstu.
Dzieki temu stowo nabiera waloréw plastycznych, staje sie obrazem, jego
czescig badz namiastka. Jest zardwno nosnikiem semantyki, jak i elementem
wizualizacji.

29 S Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 22.
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Yusaku Kamekura, Nikon SP - kamera ,35", Niklaus Troxler, W hotdzie muzyce Theloniousa

1957, plakat handlowy Monka, 1986, plakat upamietniajacy
Stawomir lwanski, Hommage a Wassily Wiassily Kandinsky, Abstrakcja geometryczna, 1929, olej
Kandinsky, 1996, plakat upamietniajacy na tekturze, Peggy Guggenheim Collection, Wenecja
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Oile graficzna strona jezykowego tworzywa faczy sie w plakacie z dgzeniem
do nadawania stowom formy obrazu, o tyle plakatowy obraz (nalezacy do
wtdrnego systemu modelujgcego — malarskiego, fotograficznego, filmowego)
jest nastawiony na zrywanie wiezéw z malarstwem referencyjnym i wigzanie
z literatura (wtérnym systemem modelujgcym) badz jej zdolno$cia do prze-
kazywania odbiorcy mysli artysty. Elementy wizualne plakatu, te niesione
obrazem stowa oraz te wynikajace z zastosowania tworzywa plastycznego, nie
mieszcza sie w kategorii Platorskiego obrazu-odbicia czy obrazu-wzoru™. Ich
zrodta s endogenne. Widzialne formy i barwy ptyna z mysli ujetej w reguty
charakterystyczne dla wtérnego systemu modelujacego — $rodki stylistyczne.

Tam, gdzie koncza sie mozliwosci ekspresji plastycznej, plakat siega po
sfowo, tuszujac przy tym ograniczenie wiasnego tworzywa wspomnianym juz
nadawaniem stowom jakosci plastycznych. Poniewaz w plakatowym przekazie
unaoczniana jest mysl o reklamowanym przedmiocie a nie on sam, ,forma
plastyczna nie wystepuje jako warto$¢ samoistna, a raczej petni role stuzeb-
na, podporzadkowang nadrzednej idei. Ma swdj poczatek w pomysle plakatu
i wybranej przez autora metaforze czy znaku, jest wiec budowana jakby od
$rodka — na zewnatrz"”". Istota plakatowego obrazu, o czym byta mowa wcze-
$niej, jest jego odejscie od mimetyzmu i referencyjnosci wzgledem obrazéw
naturalnych i skupienie sie na wytwarzaniu obrazéw pomyslanych.

Interesujacym przyktadem zespolenia stowa i obrazu jest praca Mieczystawa
Wasilewskiego Toulouse-Lautrec z 1995 roku. Autor postuzyt sie tu graficznym
portretem Lautreca opartym na wyrafinowanym koncepcie plastycznym. Podo-
bizna sktada sie z melonika oraz napisu ,Toulouse-Lautrec”. Nakrycie gtowy
stanowi tu plastyczng synekdoche, poniewaz przywotuje ulubiona cze$¢ stroju
artysty. Zespolony z nim napis konkretyzuje pozostate elementy wizerunku.
Grafia stow otwiera jezyk pisany na walory malarskie, wspottworzy lewy profil
twarzy — kedzierzawe wtosy, baki, brode, czoto, ucho i charakterystyczny nos
artysty.

30 Por. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw
2007, s. 207-214.

31 K. Lenk, Myslgce plakaty, http://www.2plus3d.pl/artykuly/myslace-plakaty-pluta [dostep:
11.05.2021].
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Mieczystaw Wasilewski, Toulouse-Lautrec, 1995, Henri de Toulouse-Lautrec, fotografia Paula

plakat wystawowy Sescau, 1894

W plakatach bedacych zapowiedzig ekranizacji lub spektaklu teatralnego
powstatych na kanwie utworu literackiego znaki ikoniczne sg zakotwiczone
w dwéch sztukach: przektadanej (teatr/film) i przetozonej (literatura). Pla-
kat (przektad drugiego stopnia) reklamujacy zainspirowane pierwowzorem
dzieto (przektad pierwszego stopnia) jest woéwczas interpretacja sztuki inter-
pretujacej inna sztuke. |esli przektadane dziefo jest wierne prototypowi, znaki
posteru odnosz3 sie bezpos$rednio do przektadu, a posrednio — do pierwowzoru.
Natomiast w wypadku swobodnego podejscia autora adaptacji do literackiego
oryginatu w plakacie mogg sie pojawi¢ sygnaty modyfikacji intersemiotycznego
przektadu w stosunku do obiektu inspiracji.
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Przyktadem tego jest poster reklamujacy Wesele Stanistawa Wyspianskiego
w rezyserii Geza Bodolaya na deskach Teatru im. ). Sfowackiego w Krakowie®.
Btazenska czapka na gtowie postaci uwiecznionej na plakacie oraz sznur w jej
rece sg tu sygnatem nawigzujacym do scenicznej adaptacji, a za jej posrednic-
twem — do dramatu Wyspianskiego. Z kolei str6j mezczyzny oraz zawieszony na
jego szyi telefon komédrkowy sygnalizujg réznice miedzy obydwoma tekstami
kultury — przesuniecie scenicznego pierwowzoru z czaséw przetomu wiekdw
XIX i XX do wspétczesnosci.

32 Praca do obejrzenia na stronie: https://ks.lozwroc.pl/wikilo7/images/e/e8/Lekcja_7_-_
Wesele.pdf [dostep: 30.07.2021].
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Podwojna interpretacja

Waznga role w procesie odczytywania plakatu odgrywa takze sposéb, w jaki
dokonuije sie jego zaistnienie w Swiadomosci adresata. Odbiorcy postrzegaja-
cemu poster w przestrzeni ulicy odstania sie najpierw obrazowa warstwa jego
tektoniki. Poczatkowo rozpoznaje najwiekszy, a wiec najbardziej widoczny znak
plastyczny, a nastepnie, w miare zblizania sie do obiektu, dopetnia go innymi
towarzyszacymi i dopowiadajacymi znakami wizualnymi oraz werbalnymi.

Odmiennie rzecz sie ma, gdy ogladamy reprodukcje plakatu zamieszczo-
na w galerii, muzeum, albumie czy w internecie. W takich przypadkach oko
widza chwyta jednocze$nie wszystkie elementy obrazu, takze jezykowe, cho¢
koncentruje na nich wzrok w dowolnej kolejnosci.

W przestrzeni ulicy odbiorca rozpoczyna recepcje plakatu od naturalnej
warstwy obrazowej. Na jej podstawie, wspierajac sie w ré6znych momentach
procesu interpretacji kodem jezykowym, rozszyfrowuje artystyczne naddania.
W ten sposéb rekonstruuje wtérne znaki modelujace (wizualne symbole i meta-
fory), a takze odniesienia do tradycji (motywy ikonograficzne, konteksty
i aluzje wynikajace z modelunku znakéw plastycznych oraz ich organizowania
w struktury artystyczne).

Bez wzgledu na miejsce postrzegania odbiér plakatu jest zdeterminowany
przedmiotem odniesienia. Nieznajomo$¢ oferowanego produktu wyznacza
recepcje skierowang na prezentowany artefakt. Znajomos¢ natomiast obiektu
reklamy warunkuje odbiér pogtebiony o relacje miedzy posterem a tym, co
on prezentuje. Interpretacja plakatu artystycznego moze sie zatem odbywac
w jednej z dwu perspektyw: wedtug pierwszej zadaniem interpretatora jest
stworzenie wyobrazenia o reklamowanym produkcie artystycznym, celem za$
drugiej — ocena owego wyobrazenia w kontekscie przedmiotu jego odniesienia.
PrzesledZmy ten proces, odwotujac sie do pracy Ryszarda Kai (g)DZIE-CI FACECI
z 2012 roku, reklamujacej spektakl muzyczny Teatru Wybrzeze z 2013 roku pod
tym samym tytutem (rezyseria Adam Orzechowski).

Plakatowy obraz ukazuje sylwetke pétnagiego mezczyzny ujeta na tle zde-
wastowanego pejzazu. Zardwno postaé, jak i towarzyszace jej tto s3 pozbawione
charakteru referencyjnego, a zwigzek pomiedzy nimi nie wynika z naturalnego

Podwdéjna interpretacja 39



wspdtistnienia. Poszczegdlne elementy znacza co$ wiecej niz to, co obrazuja.
Zapatrzenie ku gorze, wysportowane ciato, wasik, melonik, muszka, anielskie
skrzydta, sztanga, listek klonu, skarpetki — sygnalizujg rozmaite maski mez-

Ryszard Kaja, (g)DZIE-CI FACECI, 2012, plakat teatralny,
www.ryszardkaja.pl

czyzny. Odbiorca moze mnozy¢
wcielenia bohatera: marzyciel,
elegant, wolny ptak, kochanek,
kulturysta, pantoflarz. Karuze-
le wizerunkéw napedzaja tez
aluzje biblijne: skrzydta, prze-
$miewczo sugerujace aniel-
sko upostaciowanego Adama,
i listek klonu, transfiguracja
liscia figowego, wskazujacy
zaktocenie wzorca.

Li$¢ klonu pelni na plakacie
podobna role jak w innych
przedstawieniach wizualnych
lis¢ figowy - przykrywa co$
wstydliwego — miejsce intym-
ne mezczyzny (...). Bordowy
kolor liscia klonu oraz uloze-
nie w gore (tradycyjnie przed-
stawiony li$¢ figowy ma kolor
zielony i jest ulozony w dot)
moze by¢ przejawem ironii
nadawcy komunikatu, ktory
daje odbiorcy sygnal, ze li§¢
jest juz jesienny — dojrzaly, bli-
ski §mierci - niedlugo opadnie

i odkryje meski wstyd. Bordowy li§¢ klonu jest wigc tylko fizycznie podobny
do zielonego liscia figowca, tak jak dobrze zbudowany wspoétczesny mezczyzna
(...) z plakatu jest réwniez tylko powierzchownie podobny do prawdziwych
mezczyzn przedstawianych niegdys na obrazach i posagach™.

33 Bolek E., Interpretacja plakatu artystycznego jako dziatanie na tekstach, w: Dziatania

na tekscie. Przektad — redagowanie - ilustrowanie, red. S. Niebrzegowska-Bartminska,
M. Nowosad-Bakalarczyk, T. Piekot, Lublin 2015, s. 261-262.
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Konotacja znaczen odbywa sie tez w powigzaniu postaci mezczyzny ze
zdewastowanym pejzazem — dymiacym kominem i grudami jatowej ziemi,
nad ktérymi widac¢ korzenie usychajacych drzew. Spogladajacy ku gérze nie
dostrzega ,krajobrazu po bitwie”, ktéry go otacza.

Jak wida¢, plakatowe obrazy, wyswobodzone z ryz denotacji i otwarte na
mnozenie konotacji, same w sobie stanowig znak o labiryntowej wrecz struk-
turze znaczacej. Ujarzmieniu zasiegu i spolaryzowaniu ich znaczen stuzg wpi-
sane w plakat stowa. Dzieki nim redundancja obrazu ulega zogniskowaniu na
konkrecie. Roland Barthes tak charakteryzuje role werbalnej warstwy reklamy:

Pozwala na akomodacje nie tylko wzroku, ale i rozumienia. Na poziomie przekazu
»symbolicznego” przekaz jezykowy kieruje juz nie identyfikacja, ale interpretacja,
stanowi co$ na ksztalt obramowania, ktére nie pozwala, aby sens konotowany
przedostat sie ku rejonom zbyt indywidualnym (tzn. ogranicza zdolnoé¢ pro-
jekcyjng obrazu) (...). Tekst prowad zi[podkresl. w oryginale — przyp. A.B.]
czytelnika wérdd signifies obrazu, kaze mu unikac jednych, a przyswaja¢ inne**.

W plakacie Ryszarda Kai warstwe tekstowa stanowi tytut spektaklu ((g)DZIE-CI

FACECI) oraz miejsce jego wystawienia (TEATR WYBRZEZE). Obydwie infor-
macje zostaty zapisane czcionka o r6znym kroju i wielkosci. Ich recepcja, z per-
spektywy pozostajgcego w ruchu odbiorcy ulicznego, burzy tradycyjny, linearny
sposéb odczytywania tekstu od géry ku dotowi. Pozostaje tez w sprzeczno$ci

z regutami ortograficznego zapisu. Jest to przejawem podporzadkowania zasad

strukturyzowania warstwy werbalnej sztukom plastycznym, bowiem tatwiej

widoczne elementy leksykalne odznaczaja sie wieksza plastycznoscig form

w poréwnaniu z mniejszymi, w ktérych zapis, tak jak w tekscie jezykowym,
jest jedynie no$nikiem informacji. Jednoczesnie s tez bardziej zorientowane

na informacyjna wieloznaczno$¢, co takze odrdznia je od zapisanych mata

czcionka stéw o jednoznacznym przekazie.

Tytut plakatu kulturalnego zazwyczaj pokrywa sie z tytutem reklamowanego

w nim tekstu kultury i w ten sposéb czesto tez odnosi sie do innych wykorzy-
stanych w nim dziet. Podobnie rzecz sie ma w przypadku plakatu Kai. Odsyta

on do piosenki Danuty Rinn Gdzie ¢i mezczyzni? z 1974 roku. Utyskiwaniu na

kryzys meskosci (rozumianej jako ,,owtadniecie ideami”, ,nieprzekupnos¢”, ,pro-
stota”, ,zacno$¢”, ,\wielkodusznos¢”, ,szlachetno$¢”) towarzyszy pokazna lista

zarzutdw: znerwicowanie, histeria, cwaniactwo, nieszczero$¢é, wazeliniarstwo,
brak honoru, tchérzostwo. Ich kaliber uzasadnia zmiane leksemu ,mezczyzna”

34 R.Barthes, Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3, s. 294.
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na ,facet” i motywuje przeksztatcenie frazy ,gdzie ci” na ,(g)dzie-ci”, co mnozy
znaczenia i nadaje tytutowi lekka, rymowang forme. Znajacy tekst piosenki
z tatwoscig znajdzie w nim zakotwiczenie wizualnego symbolu plakatu Kai.

Stowa refrenu ,nie ma, nie ma, nie ma, nie ma, nie ma” pozwola mu zrozumie¢

)

ze karykaturalnie sportretowana posta¢ meska wyraza ambicje muzycznego
widowiska, by by¢ gtosem w dyskursie wspotczesnej mysli feministyczne;.

Celem interpretacji plakatu, dokonywanej w przestrzeni ulicy, jest przyjecie
lub odrzucenie prezentowanej oferty. ,Chwytliwo$¢"” bodzcow wizualnych
i przyjemno$¢ odczuwana pod wptywem ich odbioru przektadaja sie na decyzje

odbiorcy.

Skorzystanie z plakatowej oferty to warunek interpretacji plakatu, w ktérej
widz dokonuje oceny artystycznego wyobrazenia o przedmiocie reklamy z nim
samym. Tego typu dziatanie wigze sie juz nie tyle z funkcjonalnoscia posteru, ile
z odkrywaniem zwigzkéw budujacych go znakdw z ideg i estetyka promowane;j
oferty. Z oczywistych wzgledéw, nie mogac sie tu odwotaé do widowiska rekla-
mowanego pracg Kai (g)DZIE-CI FACECI, dam jedng jego namiastke w postaci
zapowiedzi spektaklu, ktorg Teatr Wybrzeze umiescit na stronie internetowej.
Podkreslitam w niej fragmenty wskazujgce na odwotania do tekstow piosenek
wykorzystanych w scenariuszu muzycznego widowiska i podatam ich tytuty.

One juz od wielu lat nie tylko $piewa-
ja — ale catkiem serio pytaja, wolaja,
krzycza — Gdzie ci mezczyzni? (1.)! Im
jeszcze ciagle sie wydaje, ze kobiete
trzeba trzymaé krétko (2.), z utariska
fantazja chodza na piwko naprzeciwko
(3.) i bawia sie, jak szwolezerowie (4.) —
pocieszenie znajdujac nie tylko w uzyw-

kach i ramionach innych kobiet (5.), ale
i stwierdzeniu, ze z dziewczynami to
nigdy nie wie sie... (6.) A przeciez miat
by¢ $lub, a potem wesele... (7.) Ale one
juz weze$niej deklarowaly, Ze nie maja
woli do zamescia (8.), zeby sie o nie nie
martwic (9.), i ze wymienia ich na lepsze
modele (10.). Szydzity, drwily, wytykaty,
mialy swoje matzenskie filozofie. A oni
odstaniajac swe wnetrza — oddawali im

Wstep

Gdzie ci mezczyzni?, 1974, stowa
Jan Pietrzak, muzyka Wlodzi-
mierz Korcz, wykonanie Danu-
ta Rinn.

. Kobiete trzeba trzymac krétko,

1990, stowa Jacek Janczarski,
muzyka Janusz Bogacki, wyko-
nanie Piotr Fronczewski.
Chodz na piwko, 1937, stowa
Wiladystaw Szlengel, muzyka
Bolestaw Mucman, wykonanie
m.in. Stasiek Wielanek.

. Szwolezerowie, I potowa XX wie-

ku, stowa Julian Tuwim, muzyka
Stransky.

Przytul mnie, 1980, stowa Marek
Dutkiewicz, muzyka Stawomir
Losowski, wykonanie Kombi.



serca i ciata — a im ciagle byto malo
(11.). I marzyty o ksieciu z bajki, dla
ktérego beda jedna jedyna i nie-
zauwazalnie oddawaly si¢ w rece
zrecznych manipulatorek, ktore
przewodzily im w budowie nowe-
go, lepszego $wiata. Takiego bez
paskudnych bialych samcow. I teraz
w tym krajobrazie po bitwie, (...)
muszg sie zmierzy¢ ze stadem
(...) sfeminizowanych osobnikéw
marzacych, jak i one o byciu...
prawdziwg kobietg! No i gdzie ci
faceci? Taki (...) scenariusz sie nam
utozyt z kilkudziesieciu popularnych
i mniej znanych polskich piosenek,
stworzonych przez naszych najwy-

bitniejszych teksciarzy i kompozyto-
réw. Postaramy sie §piewajaco przyj-
rze¢ postepujacemu tzw. kryzysowi
meskosci, ideologiom i ideolozkom
feministycznym i wszelkim aspek-
tom wojny plci — pdt zartem - pot
serio, z przymruzeniem oka®*.

10.

11.

Bo z dziewczynami, 1975, stowa
Andrzej Bianusz, muzyka Stefan
Rembowski, wykonanie Jerzy
Potomski.

Miat by¢ $lub, 2006, stowa Anna
Dabrowska, muzyka Bartlomiej
Kaptonski, wykonanie Monika
Brodka.

Nie mam woli do zamescia, 1974,
stowa Adam Kreczmar, muzyka
Adam Stawinski, wykonanie Lucja
Prus.

O mmnie si¢ nie martw, 1964, stowa
Kazimierz Winkler, muzyka Jézef
Krzeczek, wykonanie Katarzyna
Sobczyk.

Lepszy model, 2002, stowa Reni
Jusis, muzyka Piotr Siejka, wyko-
nanie Kasia Klich.

To tylko tango, 1983, stowa Olga
Jackowska, muzyka Marek Jackow-
ski/ Ryszard Olesinski, wykonanie
Maanam.

Jak widaé¢, spektakl zostat zmontowany z piosenek dobranych wedtug klucza

pozwalajgcego odtworzy¢ przestrzen wspotczesnych damsko-meskich rela-

cji. Poszczegodlne teksty uktadaja sie w gtosy kobiet i mezczyzn i opowiadaja

o nadziejach i rozczarowaniach wzgledem pfci przeciwnej, a zarazem charak-

teryzujg samych méwiagcych. Mezczyzni jawig sie tu w rozmaitych odstonach.
S3 egoistycznymi uwodzicielami (Kobiete trzeba trzymaé krétko, Miat by¢ slub,
To tylko tango), lekkoduchami szukajacymi alkoholowej rozrywki (Chodz na
piwko), spadkobiercami romantykéw marzacych o ojczyznie i ukochanej
(Szwolezerowie), ogarnietymi rozpacza dekadentami (Przytul mnie), ofiarami
kobiecych kapryséw (Bo z dziewczynami). Pozbawione meskiego oparcia

(Gdzie ci mezczyzni?) kobiety probuja sie uniezalezni¢ (O mnie sie nie martw).

35 http://www.teatrwybrzeze.pl/spektakle/gdzie-ci-faceci (dostep: 11.05.2021).
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Szukaja nowych mozliwosci, dystansujac sie wobec matzenskich ,sidet” (Nie
mam woli do zamescia). Staja sie tez wymagajace (Lepszy model) i otwarcie
modwig o wtasnych niespetnieniach (O mnie si¢ nie martw).

Rozpisany na ,wokalne” racje spér spina tytut nawigzujacy do piosenki
Gdzie ci mezczyzni?. Uczynienie go ,imieniem” spektaklu $wiadczy, ze twércy
nie majg ambicji rozsadzania konfliktu, lecz pragna postawi¢ widzowi pytanie
o wizerunek mezczyzny w czasach feministycznych przewartosciowan. Taki
wtasnie zamyst rezyserski zostat odzwierciedlony na réznych ptaszczyznach
plakatu Ryszarda Kai (g)DZIE-CI FACECI: organizacji planéw, konstrukgji
elementéw symbolicznych, kolorystyki, wigzania tworzyw artystycznych.
Karykaturalna postac jest tu syntetycznym obrazem réznych wizerunkéw
wspotczesnego mezczyzny, wynikajacych zaréwno z samookreslenia sie, jak
i z odbicia w oczach kobiet. Tto, na ktérym bohater zostat ujety, jest znakiem
,krajobrazu po bitwie" ptci, rozpadu dawnych relacji mesko-damskich. Podkresla
to takze zestawienie na niebosktonie dwu ciat niebieskich — ksiezyca i stonca.
Pierwsze, ukazane w petni, unosi sie nad horyzontem, drugie, jakby w za¢mieniu,
zostato usytuowane nad gtowa mezczyzny niczym oderwana aureola. Rozmiar
pozogi podkreslajg posepna kolorystyka i masywne znaki jezykowe, zdajace
sie by¢ cokotem dzwigajacym pomnikowa statue mezczyzny.

Jak widaé na przyktadzie plakatu Kai, artystyczne naddanie plakatu otwiera
go na rozmaite konteksty. Sprawia tez, ze jest semantycznie pojemny i este-
tycznie misterny. Dzieki temu nawet w oderwaniu od przedmiotu odniesienia
posiada duzy potencjat sensotwoérczy i moze zaspokajac gtdéd patrzenia, jak
czynig to obrazy malarskie. To unie$miertelnia plakat. Po wygasnieciu oferty
handlowej nastepuje zmiana jego entourage’u. Z ulicy przenosi sie do muzeum,
gdzie, podobnie jak dzieta innych dziedzin twdrczosci, bedzie trwat wiecznie,
Swiadczac zarazem, iz zalgzkiem sztuki sa takze potrzeby materialne: handel,
zbyt i zysk.

Wstep



Literatura i plakat.
Korespondencja sztuk

Literatura i plakat stanowi piatg juz czes$¢ cyklu Korespondencja sztuk, w kto-
rym dotychczas ukazaty sie: Literatura i malarstwo, Literatura i architektura,
Literatura i muzyka oraz Literatura i taniec. Celem serii jest zaprezentowa-
nie i analiza powigzan miedzy literaturg a innymi dziedzinami twdrczosci
artystycznej.

W niniejszej czesci Korespondencji sztuk przedmiotem obserwacji sg relacje
literatury i plakatu ujete z perspektywy:

« ich narodzin, istoty, wyrdznikéw,

« podobienstw i odmiennosci w zakresie materii tworczej,

« klasyfikacji i odmian plakatu,

» miejsca obydwu dziedzin twérczosci w genealogii sztuk,

« funkcji oraz przeksztatcania jezyka w przestrzeni plakatu,

« analizy i interpretacji (,czytania”) posteru,

« konstruowania werbalnych i ikonicznych figur stylistycznych,
= typdw uobecniania dziet literackich w posterze,
 oddziatywania plakatu na literature,

« przektadu intersemiotycznego,

» wptywu posteru na ksigzke (jako no$nik stowa pisanego), a takze na sztuke

i kulture.

Wymienionym zagadnieniom podporzadkowana jest selekcja materiatu
werbalnego i ikonicznego, stanowiacego przedmiot badan, analiz i inter-
pretacji. Materiat ten zaczerpnieto z wielu kultur (polskiej i powszechnej)
oraz wielu okreséw chronologicznych (od starozytnosci po wspo6tczesnos$é).
Informacje o jego twdércach zamieszczono w konczacej Literature i plakat
czesci Noty o autorach.

Zgromadzone egzemplifikacje ujeto w dziewie¢ rozdziatéw. Prezentuja
one zagadnienia sktadajace sie na zjawisko korespondencji literatury i plakatu,
sygnalizowane w poprzedzajacych je wstepach, i zostaty uporzadkowane w sys-
tem wiedzy na ten temat. Przejrzystosci dyskursu poszczegélnych rozdziatow
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ma stuzy¢ ich podziat na moduty poswiecone czeSci omawianego w danym
rozdziale zagadnienia. Kazdy z nich skfada sie z wprowadzenia, fragmentu
(lub catosci) dzieta literackiego wraz z reprodukcja korespondujgcego z teks-
tem plakatu oraz niezbednych urywkéw ich opracowan, a konczy autorskim
komentarzem interpretacyjnym.

W wielu modutach budowanie pasma wiedzy o pograniczu literatury
i plakatu odbywa sie w nawigzaniu do $wiata cywilizacji i kultury. Stad
obecnos$¢ na kartach monografii takze pozaliterackich i pozaplakatowych
tekstéw kultury (np. reprodukcji dziet malarskich, fotografii, rzezb, kadréw
filmowych, reklam, drukéw akcydentalnych). Ich wiaczenie w obreb pracy
ma ukazywac artystyczna ztozono$¢ opisywanego zjawiska, jego zakorze-
nienie w rozmaitych sferach estetycznej i pozaestetycznej dziatalnosci
cztowieka. Jego zadaniem jest ukazanie odbiorcy procesu korespondencji
sztuk z szerszej perspektywy, jako czastki procesu przeksztatcen dokonu-
jacego sie w tyglu sztuki i kultury.

Wyjasnianiu powiazan literatury i plakatu ma stuzy¢ takze niniejszy
Wstep. Jego cze$¢, poprzedzajaca informacje na temat kompozycji monografii,
odwotuje sie do tresci rozdziatéw i modutdéw, dopowiadajac je i sytuujac
z innej perspektywy. Ma to pozwoli¢ czytelnikowi spojrze¢ na narodziny,
uwarunkowania i ewolucje korespondencji literatury i plakatu jako na
zjawiska, ktore na zawsze odmienity dzieje sztuki stowa i wptynety na jej
zdolno$¢ i ,potrzebe” wspdtistnienia ze sztuka. Ma zobrazowaé fragment
procesu koniecznosci i biegu zmian w twdrczosci artystycznej.

Poruszaniu sie odbiorcy po zréznicowanym artystycznie i wielopoziomo-
wym $wiecie tekstéw kultury stuzy graficzne uporzagdkowanie monografii.
Zostato ono wypracowane w poprzednich czesciach serii Korespondencja
sztuk. Dotyczy zarébwno kompozycji poszczegdlnych elementéw monografii,
jakiniejednolitej pod wzgledem kroju, wielkosci i kolorystyki czcionki zapisu.
Teksty literackie (lub ich czesci) zestawiane z plakatami, a takze fragmenty
opracowan objaéniajace ,zderzane” dzieta sztuki zaprezentowano czcionka
czarna. Utwory z zakresu literatury pieknej zostaty poprzedzone informacja
o zrddle, a zroédta opracowan podano pod tekstem. Pozwolito to ,odcigzy¢”
informacyjnie przypisy, ograniczy¢ je do objasnien zwiazanych z trescia przy-
taczanych przekazéw. Komentarz autorski wyrézniono z dwusktadnikowej
warstwy materiatu eksplikacyjnego czcionka koloru niebieskiego.

Graficzny sposéb przekazu tresci w Literaturze i plakacie wynika przede
wszystkim z dazenia do przejrzystosci wywodu. Warto jednak wspomnie¢, ze
typografia monografii faczy sie takze ze zmianami estetycznymi, jakie dokonuja
sie we wspotczesnej ksigzce (nosniku dzieta literackiego) pod wptywem sztuki
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plakatu. Zjawisko to dotyczy nie tylko literatury pieknej, ale takze publikacji
naukowych, czego przyktadem jest monografia Doroty Folgi-Januszewskiej
Oto sztuka polskiego plakatu, wydana w 2018 roku.

* * %

W tym miejscu sktadam serdeczne podziekowania Recenzetkom mojej pracy,
dr hab. prof. UAM Anecie Grodeckiej oraz prof. dr hab. Alicji Jakubowskiej-
-0z6g, a takze Pani Aleksandrze Oleksiak z Muzeum Plakatu w Wilanowie za

zyczliwo$¢ i pomoc w opracowaniu monografii.
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Narodziny plakatu

Stowo ‘plakat’ wywodzi sie od francuskiego placard, powstatego od
plaquer (przyciska¢ co$ do czegos), pochodzgcego z kolei od plaque
(ptyt[k]a, tabliczka). Oznacza artystyczny druk ogtoszeniowy bedgcy
potgczeniem przekazu werbalnego oraz ikonicznego, eksponowany

w miejscach publicznych w celu zachecenia do skorzystania

z obwieszczanego komunikatu lub reklamowanego produktu.

Z definicji plakatu wynika, ze jest on tworem sytuujgcym sie
na pograniczu sztuki i reklamy, z etymologii — Ze technika jego
powstawania wigze sie z powielaniem artystycznego przekazu.

W odréznieniu od innych dziedzin twérczosci, plakat ma charakter
nie tylko estetyczny, ale i marketingowy. Jest sztukg reklamy, a wiec
wyrazem oferowanego produktu lub wydarzenia. £gczgc artyzm

z utylitaryzmem, demokratyzuje sztuke, wyprowadza jq z bibliotek

i sal koncertowych na ulice. Obytych ze sztukg porusza niezwyktoscig
informacji o najnowszych artystycznych zdarzeniach, a mniej
obeznanych wprowadza do swiata kultury. Jest dziedzing sztuki,

a zarazem jej ,postaricem”, ktéry objawia sie przechodniom w ulicznej
ikonosferze, skqd przenika do wyobraZni masowego odbiorcy.






Awans reklamy - afisz

Zalgzkiem sztuk jest potrzeba ekspresji mysli i uczué, zalazkiem plakatu
natomiast — reklama.

Pojawita sie ona w momencie organizowania sie systemu gospodarczego
i handlu. Zrodzita sie z potrzeby przekazania informacji o posiadanym pro-
dukcie i gotowosci
wymiany na inne
dobra. Jej gtéwna for-
m3a byta prezentacja
oferowanego towa-
ru badz informacja
stowna (mdwiona)
onim.

Wynalezienie
druku przez Johan-
nesa Gutenberga
w XV wieku zrewo-
lucjonizowato rekla-
me. Odtqd przekaz Afisz o fajerwerku z dnia 15 wrzesnia 1781
mogt by¢ prezento-
wany w postaci stowa drukowanego, tatwego w powielaniu i rozprzestrzenianiu.
Dato to asumpt do rozwoju poligrafii, ksigzek, czasopism, drukéw akcydenso-
wych. Tak narodzit sie afisz, zawigzek wspédtczesnego plakatu.

Stowo ,afisz” (fr. affiche) przywedrowato do Polski w XVIII wieku, ,kiedy
coraz czesciej zaczeli kraj nawiedza¢ rozmaicie koncertanci, aktorzy i hecarze"™.
Dzieki afiszom informowano o wydarzeniach artystycznych, rozrywkowych,
spotecznych.

W potowie XIX wieku afisz zyskat ,sprzymierzenca” w postaci stupa ogto-
szeniowego. Jego pomystodawca byt niemiecki wydawca i drukarz Ernst Litfass,

36 Zygmunt Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. |, wstep |. Krzyzanowski,
Warszawa 1978, s. 13.
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ktéry w 1855 roku ustawit na jednej z berlinskich ulic wolno stojaca kolumne
stuzaca do przekazywania informacji przechodniom. Odtad afisz, a pdzniej
plakat, zyskaty podstawowe miejsce ekspozycji. Ten wynalazek szybko wpisat
sie w pejzaz miejski, stajac sie jego nieodtaczna czescia.

Relacjonujac swe wrazenia zwigzane z pobytem w Berlinie w 1895 roku,
Bolestaw Prus pisat na tamach ,Kuriera Codziennego” z 1896 roku: ,Sg grube
stupy ogtoszeniowe, jak u nas, pokryte afiszami z dziedziny sztuki, przemystu,
handlu"’. Podobne stupy postrzega w Paryzu Stanistaw Wokulski, bohater
Lalki: ,Na ulicach co krok wyrasta albo drzewo, albo latarnia, albo kiosk, albo

. 38
kolumna zakonczona kulg"™".

Stup ogtoszeniowy na znaczku Deutsche Post wydanym
z okazji 125. rocznicy ustawienia pierwszego stupa
ogtoszeniowego na ulicy Berlina

37 B.Prus, Kartki z podrézy [Berlin], w: Kartki z podrézy, t. 11, Warszawa 1950, s. 181.
38 |dem, Lalka, t. Il, Warszawa 1975, s. 47.

Narodziny plakatu



Leopold Staff
Afisz

L. Staff, Afisz, w: idem, Wysokie drzewa, Martwa pogoda, Barwa miodu,
Wiklina, Warszawa 1955, s. 83.

Wiersz z tomu Wysokie drzewa (1932).

Nie do zniesienia meka i ohyda:
Spowiadac¢ ciggle swoja tre$¢ nie Bogu,
Lecz byle lutra®, katolika, zyda*®
Oczom obnaza¢ si¢ na kazdym rogu.

Nie moéc nic ukry¢, przemilczed, zataic,
Tylko jaskrawa, bezwstydng przechwatka,
Ciagle zaleca( si¢, namawiad, rai¢*',
Milczeniem warcze¢ i bi¢ w leb jak patka.

Oczy przechodnia zahaczam harpunem*?,
Kasam jak kltami i smagam jak biczem,

Az zmyty deszczem, jak ptak z wiatrem frune,
Aby lec w blocie zmieta szmatg, niczem.

Rajfur®’ bezczelny, streczyciel kuszacy,
Natret zaczepny jestem, a bezbronny...
Wiecznie i wszedzie o wszystkim krzyczacy,
A beznadziejnie zawsze jednostronny.

Plakat artystyczny nalezy do wspdtczesnej cywilizacji. Ale zalgzkowe formy pla-
katu si¢gaja czasow, kiedy zjawila sie potrzeba publicznego anonsowania pis-
mem waznych wiadomosci i apeli. Slady drukowanej informacji w postaci afisza
znajdujemy juz w XV wieku.

Autorstwo afisza nalezalo calkowicie do drukarza. Stosownie do zyczen
zamawiajacego dobieral on odpowiednie czcionki, kierujac sie przy ukladzie
przyjeta konwencja i wltasnym smakiem. Zwyczaj nakazywal uzupelnia¢ tekst

39 Luter (matg literg) — dawniej pogardliwie o luteraninie; od: Marcin Luter (1483-1546),
niemiecki teolog i reformator religijny, wspéttwérca luteranizmu.

40 7yd (mafta litera) — wyznawca judaizmu.

41 Rai¢ — polecac kogo$ lub cos.

42 Harpun — oszczep z ling uzywany do polowania na duze zwierzeta morskie.

43 Rajfur — streczyciel, cztowiek posredniczacy przy zbycie towaru.

Awans reklamy — afisz
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ornamentem, najczesciej bordiurg** sktadang z elementéw drukarskich - geome-
trycznych i rodlinnych. Forma taka przyjeta si¢ w teatrze i afisz zachowal ja na
przestrzeni XVIII i XIX wieku bez mala w calej Europie.

Na réwni z afiszem znane byly inne drukowane ogloszenia, wykonywane
technika drzeworytniczg lub metalowa (na podobienstwo rycin ludowych),
ktére mozna uznad za pierwowzory plakatu. Stuzyly one gléwnie dla celéw
propagandy i reklamy. Zamawialy je wladze wojskowe werbujace najemnych
zolnierzy, cyrki, trupy teatralne, loterie itd.

Do pierwowzoréw plakatu nalezaly takze ulotki malych formatow, wywie-
szane albo kolportowane z rgk do rak.

S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 7.

W afiszach informacja o anonsowanym wydarzeniu jest przekazywana dzieki
kompozycji literowej, ktorej czesto towarzysza nierozbudowane formy graficz-
ne o charakterze ozdobnym, na przyktad w postaci ornamentu, linii, logo. Ta
forma przekazu przypomina wiec rozwiniety zapis z pojedynczej kartki ksiegi
drukowanej. Jednak w poréwnaniu z nig stanowi skoiczong cato$¢, a wiec jest
tekstem kultury, a nie jego fragmentem. W odréznieniu od przekazu zawartego
na stronicy ksigzkowej to tez potaczenie kompozycji literowej ze znakami nie-
werbalnymi. Druk natomiast, ktéry w wolumenie jest jedynie no$nikiem tresci,
zostaje w nim dopetniony walorami plastycznymi. Konsekwencja zréznicowa-
nego kroju i wielkosci czcionki oraz rozmaitos$ci graficznego uporzadkowania
tekstu afisza jest jego ,przesuniecie” w kierunku obrazu.

O lekturze ksigzki drukowanej czytelnik decyduje osobiscie i Swiadomie,
odbiér afisza jest na ogo6t przypadkowy, narzucony przez sposéb umieszczenia
go w przestrzeni. Plastyczny wymiar kompozycji literowej i jej dopetnienie zna-
kami niejezykowymi stuzg pochwyceniu spojrzen przechodniéw. Tym za$, dla
ktérych pospiech lub brak biegtosci odbioru stanowia przeszkode, utatwia lek-
ture przez graficzne eksponowanie i porzgdkowanie poszczegélnych informacji.

44 Bordiura — ozdobne obrzezenie stosowane w kompozycjach malarskich, rzezbiarskich
i graficznych.
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Awans afisza - plakat

Przemiany w sztuce uzytkowej i artystycznej od XVI stulecia doprowadzity
do przeksztafcenia afisza w plakat. W nowej formie ekspresji nastapito prze-
niesienie ciezaru informacyjnego ze stowa na obraz oraz zblizenie elementéw
werbalnych do formy plastycznej.

Zachecajace perspektywy dla powielania rycin otwiera wynaleziona w 1795 roku
przez Aloisa Senefeldera®® technika litografii*® czarno-biatej, nastepnie udo-
skonalonej — kolorowej. Afisz zwicksza swe wymiary, opuszcza wnetrza, pojawia
sie na ulicach. Zmiana miejsca ekspozycji pocigga za sobg dalsze nastepstwa:
afisz przeksztalca si¢ stopniowo w plakat, w dzietlo komponowane przez artyste®.

S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 7.

Nowa forma przekazu kodowata znaczenia takze dzieki wizualizacji. Upla-
stycznione stfowo pojawiato sie jako dopetnienie tego, czego unaocznianie nie
potrafito wyrazic.

Splatajac we wspolnym przekazie tworzywo jezykowe i plastyczne, plakat
czynit z odbiorcy czytelnika i widza zarazem. Stowo podnosit do rangi obrazu,
a obrazowi nadawat moc stowa.

Przepoczwarzajac sie w piekna krélewne, plakat pozostat wierny naturalne-
mu $rodowisku swego poprzednika, afisza. Tak jak on byt lokowany na ulicznych
stupach ogtoszeniowych, witrynach i parkanach. To tu po raz pierwszy spotykali
sie z nim zaréwno przecietni zjadacze chleba, jak i jego koneserzy oraz twoércy.

Bardzo dawno temu przydarzyta mi si¢ rzecz niezwykla: spotkatem na uli-
cy skrzydlatego wielbtada. I zakochatem si¢ w nim. Milos¢ od pierwszego

45 Alois Senefelder (1771-1834), niemiecki grafik czeskiego pochodzenia; wynalazca m.in. lito-
grafii i prasy wrzecionowej.

46 Litografia — technika graficznego druku ptaskiego, w ktérej rysunek przeznaczony do odbicia
ryciny wykonuje sie na kamieniu litograficznym; takze odbitka wykonana t3 technika.

47 Zob. Noty o autorach.
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wejrzenia. Rzecz bez precedensu
w historii naturalnej, stwor taki
nie byl dotad notowany. Istnieje
on jednak w sztukach wizualnych.
To plakat. Skrzydlaty wielbtad? Dla-
czego? Popatrzmy blizej. Do jakiej
kategorii, gatunku, zaliczy¢ plakat?

Narodzil si¢ nie wiadomo
kiedy, jako zadrukowana, ulotna
informacja, obwieszczenie, pdzniej
prosperowal na ulicy jako reklama.
Dopdki nie nobilitowat go i wpro-
wadzil na salony zarezerwowane
wylacznie dla ,,sztuk pieknych”
Toulouse-Lautrec.

Ostatecznie w ciggu ostatnich
dziesiecioleci wszedl do statych
kolekcji muzedw, ba, posiada juz
wlasne muzea tylko jemu po$wie-
cone. Tak wiec mamy naszego

Henri de Toulouse-Lautrec™, Jane Avril w Jardin de Paris, skr Zydlatego wielblqda, Odleglego
1893, plakat kabaretowy krewniaka Pegaza‘“‘.
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Ale mimo wszystko to jednak

tylko wielbtad! Stworzenie dziw-

ne, jakby dwuznaczne. Podejrzewam, ze wlasnie dlatego mnie pociagal, kusil.

Lubitem zawsze takie pogranicza gatunkéw. Korcito mnie, aby te pospolite, ple-

bejskie emancypowa¢, nadawa¢ im nowy sens, inne tresci. To zrobil juz kiedy$

Toulouse-Lautrec z plakatem. Czy w koficu nie to samo robit w kinie Chaplin*®?

Plakat jest malarstwem (dla mnie na przyktad) i nie jest. W zasadzie spelnia
okreslone funkeje, czasem nie spelnia zadnych.

Jego dwuznaczna natura, podwdjna osobowos$¢ zwigzana z reklamg i bizne-

sem jest niezaprzeczalnym faktem. Niekiedy przekazuje on informacje, agituje,

48 Pegaz — w mitologii greckiej skrzydlaty kon; wyskoczyt z gtowy Meduzy $cietej przez
Perseusza; uznawany za symbol natchnienia poetyckiego.

49 Chaplin — Charles Chaplin (1889—1977), angielski aktor, scenarzysta i rezyser filmowy;
tworca wielu klasycznych komedii filmowych, w ktérych grat liryczna postaé szarego
cztowieka, wyrazajacego gorzka prawde w swojej epoce (Brzdgc, 1920; Gorqczka ztota,
1925; Swiatfa wielkiego miasta, 1931).
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namawia, ale czgsto pozostaje tylko dekoracyjng ozdobg jakiegos wydarzenia
czy produktu.

Innymi stowy jest ani tu, ani tam. Ni pies, ni wydra. Jedno co pewne, jest
powielany w setkach, tysigcach egzemplarzy na papierze najrozmaitszymi srod-
kami reprodukcji. I to, ze wystepuje na ulicy. Ale i to nie jest juz dzi$ zasada;
istniejg plakaty wystepujace tylko we wnetrzach i takie, ktére w ogole nigdzie
nie wystepuja.

Roéwnie trudno jest zdefiniowa¢ doktadnie funkcje i zadania plakatu. W poszu-
kiwaniu definicji wkraczamy na pole minowe przeciwienstw. Albo znajdujemy
plakat totalnie podporzadkowany komercyjnym wymogom i restrykcjom, co
prowadzi w efekcie do zaniku wszelakich ambicji artystycznych. Albo stwier-
dzamy kranicowe zerwanie z wszelkimi utylitarnymi funkcjami, programowa
nieche¢ autora do wyrazania czegokolwiek poza sobg. Tak wiec plakat balansuje
na ostrzu noza. Ta akrobatyka wydaje si¢ w rezultacie sensem jego bytu! Celem
samym w sobie.

J. Lenica, Wypowiedz artysty, w: Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji
Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. prow. K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 64—66.

Inspiracje artystyczne nie tylko doprowadzity do przeksztatcenia sie afisza
w plakat, ale tez umozliwity plakatowi przeobrazenie sie w samodzielng dzie-
dzine sztuki.

Tworzywem plakatu jest stowo ujete ikonicznie i splecione z obrazem uzy-
skiwanym za pomoca rozmaitych technik. Dzieki temu powigzaniu plakat petni
funkcje artystycznej reklamy, estetycznego i intelektualno-emocjonalnego
srodka transponowania na grunt sztuki tego, co przynalezy sferze zaréwno
codziennej (reklama produktéw handlowych), jak i artystycznej (reklama dziet
teatralnych, filmowych, muzycznych itp.). To drugie zadanie czyni z plakatu
metaartystyczny znak innych dziedzin twérczosci — sztuke Sztuki.

Awans afisza — plakat
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Kolebka plakatu

Plakat narodzit sie na ulicach francuskiej stolicy w drugiej potowie XIX wieku.
Rozwéj przemystu i bogacenie sie mieszczanstwa sprawity, ze ttumy paryzan
przemierzaty codziennie bulwary w poszukiwaniu towardéw, rozrywki i wrazen
artystycznych. Jako przechodnie stawali sie smacznym kaskiem dla éwczesnych
kupcéw, rzemieslnikow, dyrektoréw teatréw, oper, muzedw, galerii, cyrkow. Aby
zacheci¢ do korzystania z bogatej oferty handlowej i kulturalnej, przeksztatcono
wystawy sklepowe w witryny, a na bulwarach ustawiono stupy ogtoszeniowe.
Zaktywizowano tez postancow, ktdrzy pieszo i dorozkami, jako zywe reklamy;,
przemierzali gwarne ulice w poszukiwaniu bogatej i zadnej wrazen klienteli.

Camille Pissarro®,
Boulevard Montmartre,
1897, Ermitaz, Sankt
Petersburg

50 Pissarro — Camille Pissarro (1830—-1903), francuski malarz i grafik; przedstawiciel impre-
sjonizmu, p6zniej neoimpresjonizmu. Malowat pejzaze miejskie (Avenue de I'Opera.
Padajqcy snieg, ranek, 1898), sceny rodzajowe (Zbidr jabtek, 1888), portrety (Portret
Cézanne'a, 1874).
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Kluczem do sukcesu okazat sie afisz. Wystrojono” go w nowe pidrka: zwiekszo-
no powierzchnie informacyjna i dodano barwna warstwe ilustracyjna. W nowym
przebraniu stat sie plakatem. Od razu $ciggnat spojrzenia przechodniéw i stat
sie atrakcyjnym elementem paryskiej ikonosfery. Poszedt w Swiat.

Emil Zola>*!
Wszystko dla pan

E. Zola, Wszystko dla pa, t. 1, przel. Z. Matuszewicz, Warszawa 1954, S. 103-104.

Fragment powiesci Wszystko dla par (1883), stanowiacej cze$¢ dwudziestoto-
mowego cyklu Rougon-Macquartowie (1871-1893). Utwor ukazuje mechanizm
funkcjonowania dziewietnastowiecznego paryskiego magazynu handlowego
Wszystko dla pan”. |est metaforg spoteczenstwa konsumpcyjnego, w ktérym
bogata oferta towarowa stuzy zaspokajaniu zadzy nabywania produktéw
uznawanej za miernik spotecznego prestizu.

Na ulicy Neuve-Saint-Augustin oraz na placu Gaillon, gdzie mialy zatrzymywac
sie pojazdy, o godzinie dziewigtej staly dopiero dwie dorozki. Jedynie mieszkancy
okoliczni, a zwlaszcza drobni kupcy, poruszeni takim przepychem flag i innych
dekoracyjnych akcesoriéw, tworzyli przed drzwiami sklepéw i na rogach ulic
male grupki, zadzierajac glowy ku magazynowi ,Wszystko dla pan” i wymie-
niajgc miedzy sobg cierpkie uwagi. Najbardziej oburzata ich platforma, jedna
z czterech zakupionych niedawno przez Moureta, stojaca na ulicy Michodiere,
przed biurem ekspedycji: byl to pojazd malowany na zielono, z z6itymi i czer-
wonymi ozdobami, a jego grubo lakierowane boczne deski nabieraly w §wietle
stonecznym ztotych i purpurowych blaskéw. Blyszczacy swiezo$cig, miat na
kazdym z czterech bokéw wypisang nazwe magazynu, a oprocz tego umiesz-
czono na nim wielki plakat oglaszajacy date rozpoczecia wyprzedazy. Woz ruszyt
wlasnie, ciagniety przez wspaniale utrzymanego konia i natadowany paczkami,
ktére pozostaly z dnia poprzedniego. Baudu, stojac na progu swojego sklepu
z pozielenialg twarza, patrzyl na oddalajacy si¢ woz, dopoki ten nie zniknat
na zakrecie bulwaru, obwozac po Paryzu znienawidzong nazwe magazynu
~Wszystko dla pant”.

51 Zob. Noty o autorach.
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Jules Chéret™, Quinquina Dubonnet, 1895, plakat reklamowy

Najstarsze francuskie plakaty przedstawiaja luksusowe produkty, artystow
cyrkowych, tancerki, a takze samych bywalcéow kabaretéw. W chwili powsta-
nia stanowity swoisty obraz towaréw, ktéry wypetniat przestrzen ulicy. Dzi$
zostaty przeniesione do galerii i muzeéw. Wyswobodzone z funkcjonalnoéci,
emanuja goraczka swoich czaséw zatrzymana w pieknej, artystycznej formie.

52 Zob. Noty o autorach.
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Chéret” i Lautrec™ -
prekursorzy nowej sztuki

Nim plakat w petni wyzwolit sie z szat graficznych afisza, istniat na pograniczu
obydwu tych form wyrazu. Wiele zawdzieczat wéwczas Francuzom: drukarzowi
i wydawcy Rauchonowi oraz malarzowi Paulowi Baudry'emu, ktérzy wspélnie
wykorzystywali w reklamach jednobarwne litografie™. Momentem zwrotnym
w awansie afisza do rangi przedmiotu artystycznego i odrebnej dziedziny sztuki
byto zastosowanie barwnej litografii. Dokonat tego Jules Chéret, jemu wiec
przystuguje miano ,ojca plakatu”.

Ton paryskiej ulicy nadawat w tym czasie Jules Chéret (1836-1932). Po dtuzszym
pobycie w Londynie, gdzie poznal dokladnie arkana wielobarwnej litografii,
w 1867 roku powrdcit do Paryza z zamiarem przeszczepienia tego wynalazku na
rodzimy grunt. Do roku 1900 zaprojektowal i osobiscie wykonal na kamieniu
przeszio 9oo plakatow. (...) Chéret, litograf z zawodu, nigdzie nie pobieral nauk
w zakresie sztuk pieknych. Opanowal jednak biegle warsztat rysownika, posiadat
tez wyczucie mody, co zapewniato mu state powodzenie. Od dotychczasowych
rysownikow i ilustratoréw réznit si¢ nie tylko znajomoscia kolorowej litografii.
Byt pierwszym, ktoéry zainicjowal rodzaj ulicznego obrazu dla publicznosci
nieobytej ze sztuka, dajac jej namiastke doznan artystycznych, tak jak czynita
to ludowa tworczos¢ anonimowa — muzykantéw, sztukmistrzow, cyrkowcow,
obraznikéw z jarmarcznych odpustéw i festynéw ludowych. Ludowos¢ Chéreta
nalezy do folkloru wybitnie wielkomiejskiego, przenikajacego w koncu ubieglego
stulecia do sztuki profesjonalne;j. (...)

Zartobliwe, czasem frywolne i bardzo kolorowe plakaty na ulicy - to byta
nowo$¢ zwracajaca powszechnie uwage przechodniow. Przyjely sie, wigc zama-
wiano coraz to inne. Staly sie jednym z elementow ksztattujacych wyglad
bogacacego sie Paryza, dodawaly mu wdzigku i mlodosci. Jakkolwiek Chéret

53 Zob. Noty o autorach.
54 Zob. Noty o autorach.
55 S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, op. cit., s. 7.
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pierwszy ukazal mozliwosci zastosowania kolorowej litografii, kto inny uczynit
z tej mozliwosci sztuke.

Po rzemieslnikach, rysownikach, litografach, artystach-samoukach, plakat
$ciggnal na siebie uwage malarzy - Pierrea Bonnarda®, Edouarda Vuillarda®,
Jacques’a Villona®®, Théophile’a Alexandre’a Steinlena®®, Henriego de Toulouse-
-Lautreca, Alfonsa Muchy®’, Leonetta Cappiella®. (...) Jednakze dopiero twor-
cz0$¢ Toulouse-Lautreca (1864-1901) zapoczatkowata proces samookreslenia
plakatu, jego artystycznej nobilitacji.

S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 8-9.

Chéret zapoczatkowat nowa dziedzine twdrczosci, a Toulouse-Lautrec wznidst
ja na artystyczne wyzyny. Drogi obydwu artystow zeszty sie w tworczym ,poje-
dynku” na artystyczna reklame stynnego paryskiego kabaretu Moulin Rouge®.
Otwarcie kabaretu ogtaszano plakatem Chéreta Bal du Moulin Rouge (1889).
Poniewaz jednak ,czerwony wiatrak, ku ktéremu zdaza na ostach gromada
tadniutkich «chéretek», nie byt do$¢ wyrazisty, by stat sie znakiem firmowym

56 Bonnard — Pierre Bonnard (1867-1947), francuski malarz, grafik, ilustrator, twérca
plakatéw teatralnych, scenograf. Byt jednym z najwybitniejszych dwudziestowiecznych
kolorystow. Tworzyt sceny rodzajowe (List, 1906), akty kobiece we wnetrzach (Akt pod
Swiatto, ok. 1919), pejzaze (Lato w Normandii, ok. 1912).

57 Edouard Vuillard (1868-1940), francuski malarz i grafik. Tworzyt dekoracyjne kompozycje
figuralne o ptaskiej formie i bogatym lecz przyttumionym kolorycie (W t6zku, 1891; Ogrody
paryskie, 1894), wnetrza ze scenkami rodzajowymi (Wnetrze, 1899), martwe natury.

58 Jacques Villon — wiasc. Gaston Duchamp (1875-1963), francuski malarz i grafik, brat
Marcela Duchampa i Raymonda Duchampa-Villona. Autor kompozycji o zgeometry-
zowanej formie (Zotnierz w marszu, 1913), abstrakcyjnych (Kompozycja niebiesko-6tta,
1921).

59 Theophil Steinlen (1859-1923), francuski malarz i grafik pochodzenia szwajcarskiego.
Tworzyt rysunki, plakaty (Mothu et Doria), ilustracje ksigzkowe. Reprezentant realizmu
w sztuce; autor prac ukazujgcych zycie proletariatu wielkomiejskiego.

60  Alfons Mucha — zob. Noty o autorach.

61 Leonetto Cappielol (1875-1942), francuski grafik pochodzenia wioskiego. Autor
karykatur, rysunkdw, ilustracji, malowidet $ciennych. Najwieksza stawe osiaggnat w dzie-
dzinie plakatu (Frou-Frou, 1899; Folies Bergére, 1900).

62 Moulin Rouge (pol. Czerwony Mtyn), francuski kabaret otwarty w 1889 roku przez Jose-
pha Olleraijego wspo6tpracownika Charles’a Zidlera, potozony w poblizu Montmartre;
jego znakiem rozpoznawczym jest czerwona imitacja mtyna umieszczona na dachu.
Kabaret stynat z przedstawien tanecznych i pokazéw kankana. Do tancerzy kabaretu
nalezeli m.in.: La Goulue, Jane Avril. W XIX wieku stanowit miejsce spotkan paryskiej
bohemy.
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nocnego klubu"®, reklame kabaretu w 1891 roku powierzono Lautrekowi®".
Tak powstat Moulin Rouge — La Goulue (1891). Artysta uwiecznit na nim dwoje
tancerzy kabaretu: La Goulue® oraz Valentina le Désossé'a®.

Jules Chéret, Bal du Moulin Rouge, 1889, Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge -
plakat kabaretowy La Goulue, 1891, plakat kabaretowy
63 Richard Thomson, w: Wittrock 1985, |, s. 16, za: ). Frey, Toulouse-Lautrec: biografia,

64
65

66

ttum ). Andrzejewska, Warszawa 2004, s. 589.

S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwdj do 1939 roku, op. cit., s. 9.

La Goulue — pseudonim artystyczny Louise Weber (1866—1829), francuskiej tancerki

zwiazanej z kabaretem Mulin Rouge, nazywanej ,krélowg Montmartre”. Utrwalana byta

przez Henriego de Toulouse-Lautreca w portretach (La Goulue wchodzgca do Moulin

Rouge, 1892) i plakatach (Moulin Rouge - La Goulue, 1891).

Valentin — Valentin le Désossé (Valentin bez kosci), pseudonim sceniczny Jules'a Etien-
ne'a Edme’a Renaudina (1843-1907), francuskiego tancerza i akrobaty, zwigzanego

z kabaretem Moulin Rouge. Utrwalony przez Henriego de Toulouse-Lautreca na plakatach
(Moulin Rouge - La Goulue, 1891; Valentin le Désossé ustawia nowe (tancerki), 1890).
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Henri Perruchot®’

Moulin Rouge Chéreta i Lautreca

H. Perruchot, Toulouse-Lautrec, przet. K. Dalatowska, Warszawa 1960, s. 193-197.

Fragment ksigzki Toulouse-Lautrec (1958) poswieconej zyciu i twdrczosci
wybitnego dziewietnastowiecznego malarza i plakacisty, Henriego de Toulouse-
-Lautreca.

Lecz oto nadarza si¢ Lautrecowi sposobnos¢ o kapitalnym dla niego znaczeniu:
Oller i Zidler zwracajg si¢ do niego, by na jesienne otwarcie sezonu przygotowat
im afisz — reklame dla ich lokalu.

W poczatkach istnienia ,,Moulin” afisz wprowadzajacy go w $§wiat nosit podpis
Julesa Chéreta®®. Eksploatowany najczeéciej z pozatowania godnym brakiem
smaku, pie¢dziesiecioletni podowczas Chéret kroluje w dziedzinie afisza jako
niezaprzeczalny w tym czasie wladca. Niedoscigly jest w komponowaniu mienig-
cych sie barwami teczy wymuskanych fantazji, zaludnionych rojem pierrotow®’
i Colombin’’, ,.apetycznych chéretek”. ,, Zycie czesto bywa wystarczajaco smutne —
powiada - dlatego tez nalezy przedstawia¢ je w barwach mitych i wesotych. Od
tego jest kredka niebieska i rozowa”. Jego wdzieczne kreacje zajmujg pierwsze
miejsce we wszystkich zbiorach afiszow, ktdre ciesza si¢ w tej chwili olbrzymim
powodzeniem. Zbieracze nie cofaja si¢ przed niczym, byle tylko zdoby¢ nowy
egzemplarz; zrywajg je z muréw, przekupuja rozlepiaczy. Wszedzie niemal
odbywaja si¢ wystawy, niektdre z nich sg migdzynarodowe.

Wystawy Chéreta (w Paryzu odbyly sie dwie, jedna po drugiej, w 1889 i w 1890)
odnosza za kazdym razem triumfalny sukces.

W afiszu dla Moulin Rouge, uznanym przez niektérych za arcydzieto, Chéret
przeszedt samego siebie. Lautrec wystawia si¢ wiec na niebezpieczne poréwnania
przyjmujac propozycje, lecz usmiecha mu si¢ ona bardzo. (...)

Afisz da Lautrecowi mozno$¢ przemowienia wprost do thtumoéw ulicznych.
Sztuka nizszego rzedu, sztuka ,komercjalna”? Nie ma niegodnego zajecia
dla prawdziwego artysty, ktory wszystko umie uswietni¢ swym talentem czy

67 Zob. Noty o autorach.

68  Zob. Noty o autorach.

69  Pierrot — komiczna posta¢ dawnej pantomimy francuskiej, w biatym kostiumie i z ubielona
twarza.

70 Colombina — kolombina; gtéwna posta¢ kobieca wtoskiej komedii ludowej, partnerka
Arlekina.
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geniuszem. Taki Daumier”* czy Manet’> nie wahali si¢ bra¢ do plakatéw rekla-
mowych. Lautrec podziwia Chéreta. W tym roku widzial takze afisz jednego
z mlodszych od siebie malarzy, afisz Bonnarda dla ,,France-Champagne”. Byt
nim tak zachwycony (...).

Lautrec zajadle bierze si¢ do nowej roboty. Centralng postacig swego afisza
zamysla zrobi¢ La Goulue, jak tanczy; jej profil odcina¢ sie bedzie od czarnego
rzedu widzéw, w glebi. Naprzeciw niej ustawi Walentyna, kragliznom i ptciowosci
Alzatki przeciwstawiajac szarg i wydluzong sylwetke partnera.

Czy ,Moulin Rouge” to nie La Goulue przede wszystkim? I nie Walentyn?
Kierujac sie upodobaniem do silnych indywidualnosci Lautrec utozsamia caly
spektakl z tymi, ktdrzy go uosabiaja i ktdrzy, poniewaz sg jego wyrazem naj-
bardziej dobitnym, sami stanowig najpelniejszy jego symbol. Przeznacza im
w ten sposob stanowisko i role, jakiej nie zwyklo sie przyznawac im w tej epoce,
kiedy nawet aktor czy aktorka czesciej uwazani sg za kabotynow niz za gwiazdy.

W sztuce robienia afiszéw odkrywa Lautrec dla siebie mozliwosci, ktérych
nie podejrzewal. Szybko pojmuje, ze posiada wrodzony zmyst wszystkiego, czego
ona wymaga, monumentalnosci, dekoracyjnosci, przemawiania do odbiorcy
wprost i z mocag. (...)

Lautrec pracuje nad afiszem z zapatem i wielkg starannoscig, mnozy szkice,
kazdy szczegdt opracowuje dlugo weglem i kredka, poprawia. (...)

Doskonalac w kolejnych wersjach pierwotny swoj zamyst, eliminujac wszelkie
zbedne ornamenty, Lautrec zdgza powoli ku absolutnej zwiezto$ci i niezwykle
wymownej syntezie.

Grupe widzéw traktuje jednolicie, jako szeroki, czarny pas zakonczony od
goéry wymyslng arabeska, jaka tworza mocno odbijajace od tla kontury cylin-
dréw i damskich kapeluszy z egretami’®. Na to rzuca glowe La Goulue, ztoto jej
wlosow, rézowa bluzke, biala spddnice. Na niej skupiajac cale $wiatlo czyni ja
wyobrazeniem tanca, postacig glowna, charakterystycznym wcieleniem kadryla.
Na pierwszym planie, naprzeciw Walentyna wzietego jakby pod $wiatlo, catego
w szaroéci plaskorzezby, w zwyktej mu pozie - powieki spuszczone, korpus

71 Daumier — Honore Daumier (1808-1879), francuski grafik, malarz i rzezbiarz; przed-
stawiciel realizmu w sztuce. Podejmowat krytyke aktualnych probleméw politycznych
i spotecznych. Autor satyr, scen rodzajowych i rewolucyjnych. Autor m.in. litografii Ulica
Transnonain 15 kwietnia 1834 (1834), obrazu olejnego Don Kichot (1868).

72 Manet — Edouard Manet (1832-1883), francuski malarz, grafik, ilustrator; prekursor
impresjonizmu, jeden z twércdw malarstwa nowoczesnego. Autor obrazéw Olimpia
(1863), Koncert w ogrodzie Tuileries (1862), Balkon (1869), Bar w Folies Bergére (ok.1881).

73 Egreta — pek piér lub jego imitacja zdobigcy fryzury lub nakrycia gtowy kobiet w XVIII wieku.
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przegiety, rece w ruchu, duze dlonie wybijajace rytm — powiewa zotta suknia
niewidocznej tancerki.

Pod koniec wrzesénia, gdy tylko rozlepiono go na murach Paryza, afisz Lau-
treca stal si¢ olbrzymia sensacja. Zadziwia swa nowoscia i werwa, mistrzowskim
opanowaniem rzemiosta, mocs, z jaka si¢ narzuca. Usilujac odczytaé nazwisko
tworcy, entuzjasci dlugo idg za wozkami-reklamami, ktére obwozg afisz po
ulicach Paryza.

W Moulin Rouge - La Goulue artysta intrygujaco zestawit oszczedne plamy
barw i okolit je liniami upraszczajacymi rysunek sylwetki Valentina i publicz-
nosci oraz przesuwajacymi obraz niektérych jego elementéw w kierunku
abstrakgji (kule zyrandoli). Doskonale oddaje to nastréj kabaretowego $wiata.
Zaréwno falbany spédnicy i wystajacych spod niej pantalondw, jak i ozdobne
kapelusze oraz egrety przywotuja dziewietnastowieczne realia. ,Znieksztatcenia”
i ,niedopowiedzenia” wynikajace z karykaturalnego obrazowania przykuwaja
uwage odbiorcy, sprawiajac, ze w $lad za spojrzeniem podaza jego wyobraznia.
Tak jak Chéretowi przystuguje miano ,ojca plakatu”, tak Tolouse-Lautrekowi
nalezy sie tytut ,ojca sztuki plakatu”. Jego Moulin Rouge - La Goulue ,wyzwolito”
plakat z rzemiosta.

Narodziny plakatu



Pisane na kamieniu

Powstanie plakatu stato sie mozliwe dzieki upowszechnieniu litografii. Tech-
nika ta pozwolita zastapi¢ sktad drukarski forma graficzna rysowana/pisana
na kamieniu.

Po wykonaniu na gladko wypolerowanym kamieniu wapiennym (kamien
litograficzny) kompozycji pedzlem lub kredka o pewnej zawartosci ttusz-
czu, calo$¢ zakwasza si¢ lekkim roztworem kwasu azotowego lub solnego
z domieszkg gumy arabskiej”, ktory spelzajac z fragmentow pokrytych elemen-
tami kompozycji, reszt¢ powierzchni kamienia uodparnia na przyjmowanie
farby drukarskiej. Do odbijania stuzy specjalna tlocznia (prasa) z tzw. ptoza
dociskajaca papier do kamienia réwnomiernie na calej powierzchni arkusza.
W litografii barwnej (chromolitografii) plamy barw czystych mozna ktas¢ obok
siebie albo stosowac tzw. przebicia koloru na kolor, co daje na odbitce barwy
wypadkowe. Dla kazdego koloru uzywa si¢ osobnego kamienia. (...) W XIX
ina poczatku XX w. technika litografii postugiwano si¢ (...) przy drukowaniu
plakatow (np. H. de Toulouse-Lautrec), dzi§ powielanych na maszynach dru-
karskich technikg offsetu’”.

S.S. Stopezyk, Malarstwo, rzezba, grafika, Warszawa [1994], s. 96.

74 Guma arabska — wysuszony sok niektérych gatunkéw akacji, tworzacy po rozpuszczeniu
w wodzie lepka ciecz.

75 Offset — drukowanie offsetowe (druk offsetowy), technika drukowania ptaskiego, uzywana
do powielania ilustracji, rysunkéw, reklam, map, w ktdrej obraz jest przenoszony z ptyty
offsetowej (cynkowej, aluminiowej) na podtoze drukowe za posrednictwem cylindra.

Pisane na kamieniu
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Pierre La Mure’®
Moulin Rouge’’

P.La Mure, Moulin Rouge, przet. . Dmochowska, Warszawa 2000, s. 256-261.

Fragment zbeletryzowanej biografii Moulin Rouge (1950) o zyciu Henriego
de Toulouse-Lautreca. Ksigzka stata sie podstawa filmu muzycznego Moulin
Rouge (1952) w rezyserii Johna Hustona.

Pracownia litografii artystycznej Cotellea”® byta to na wp6l zrujnowana
szopa w glebi brukowanego cegla podworka za kosciotlem Notre Dame de la
Croix”’, w dzielnicy Menilmontant®’. Miescita sie tam ongi$ stajnia przy
zajezdni powozow i w powietrzu unosit si¢ jeszcze lekki zapach nawozu kon-
skiego z cierpka wonig farby drukarskiej, kwasu azotowego, gumy arabskiej
tytoniu i kawy.

Henryk przedstawil si¢ i wyjasnit cel swojej wizyty. Cotelle wystuchat go
z uwagg, nie odwracajgc oczu od kwadratowego kamienia litograficznego, umo-
cowanego na prasie drukarskiej. Czarng mycke®' zsunal na tyl gtowy, dlonia
glaskal w zamysleniu rzadka, dtuga brode, ktora go czynita podobnym ni to do
medrca chinskiego, ni to do starej kozy. Henryk nie byl jeszcze pewien.

- Afisz, powiada pan? Obiecal pan zrobi¢ panu Zidlerowi® afisz...

- Kolorowy - sprecyzowat Henryk.

— ...afisz kolorowy - powtdrzyl Cotelle kiwajac glowa. — A z tego, co mi pan
mowi, miarkuje, ze pan nigdy jeszcze nie mial do czynienia z litografig. Zgadza sig?

- Zgadza sie.

76 Zob. Noty o autorach.

77 Zob. przypis 61.

78 Cotelle — ,Pere” Cotelle, postac autentyczna, francuski Zyd, litograf ceniony w érodowisku
dziewietnastowiecznych artystéw.

79 Notre Dame de la Croix — Ko$ciét Notre Dame de la Croix de Ménilmontant — XIX-wieczny
neoromanski i neogotycki kosciot w paryskiej dzielnicy Ménilmontant,

80 Menilmontant — dzielnica Paryza potozona w pétnocno-wschodniej czesci miasta;
utworzona z gminy Belleville wchtonietej do miasta w 1860 roku.

81  Mycka — mata okragta czapeczka bez daszka, $cisle przylegajaca do gtowy; noszona
przez ortodoksyjnych Zydéw.

82 Zidler — Charles Zidler (1831-1897), francuski impresario; wspo6tpracownik Josepha
Ollera - zatozyciela Moulin Rouge w 1889 roku; odpowiedzialny za organizacje widowisk
tanecznych tego kabaretu.
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(...)

- A jesli wolno spyta¢, kiedy zamierza pan dostarczy¢ 6w kolorowy afisz
klientom? - zapytat Cotelle z odrobing ironii w glosie. Po raz pierwszy podnidst
wzrok znad kamienia i utkwit go w Henryku.

— Jak najpredzej. Zidlerowi jest on pilnie potrzebny. Twierdzi, ze ,Moulin
Rouge” diabli wezma, poki mu nie zrobig afisza.

- Rozumiem.

(...)

— Jest pan w sytuacji czlowieka, ktéry nie majac najmniejszego pojecia
o kompozycji muzycznej, postanowitby napisa¢ symfonie. Musze pana o tym
uprzedzié, zanim rzuci sie pan gtowa naprzéd w to ryzykowne przedsiewzigcie.
Jezeli pan mimo to trwa w tym zamiarze, chce si¢ uczy¢ i cigzko pracowac, jestem
gotow z rado$cig by¢ paniskim nauczycielem.

- Zgoda. Kiedy zaczynamy?

— Zaraz, je$li pan sobie zyczy. Niech pan zdejmie kapelusz i kurtke i wlozy
ten fartuch. Nie bedzie od rzeczy przypomnie¢ na wstepie, ze stowo litografia
powstato z dwdch stéw greckich litos i graphein, co znaczy ,,pisa¢ na kamieniu”
Metodg te odkryl w osiemnastym wieku drukarz bawarski Alois Senefelder. To
byt geniusz! A wiec pierwsze, o czym nalezy pamietac, jesli sie chce rysowac
na kamieniu...

Tak zaczeta si¢ nauka litografii. ..

Minat wrzesien, pazdziernik. Jesienne wiatry zrywaly ostatnie pozotkte
liscie z kasztandéw na bulwarach i zmiataly je do rynsztokéw. Ale w pracowni
Cotellea zycie plyneto spokojnym nurtem. Praca szla bez wzgledu na deszcz
bebniacy o szyby. Henryk przychodzil co rano, nakladat biekitny fartuch i spe-
dzat cale dnie pochylony nad kamieniem, uczac si¢ techniki rysunku kredka
i mozliwosci, jakie ta metoda stwarza. (...)

Henryk robil postepy w zdumiewajagcym tempie.

- Musze si¢ spieszy¢ — odpowiadal, kiedy Cotelle doradzal mu wigksze
umiarkowanie. — Zidler jest w rozpaczy.

Nabrat juz wygladu typowego litografa: czubki palcow mial powalane farba
drukarska, policzki umazane kredksa. Opanowat juz technike rysowania na
kamieniu, zgtebit tajemnice cieniowania i kropkowania, zeglowal teraz wéréd
zawiltych przesmykéw chromolitografii®. (...)

83 Chromolitografia — nazwa nadana przez G. Engelmana w latach 30. XIX wieku litografii
barwnej, stuzacej do wykonywania odbitek wielobarwnych przy uzyciu oddzielnych form
dla kazdego koloru. Podstawg jej przygotowania jest rysunek konturowy, na ktérym
zaznacza sie kontury obrazu oraz obrys poszczegdlnych barw.

Pisane na kamieniu
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Wkroétce po Bozym Narodzeniu Henryk oznajmil mu, Ze przez kilka dni nie
przyjdzie do pracowni.

- Czuje, ze bede mogt juz zrobié ten afisz.

Caly nastepny tydzien spedzit w pracowni z La Goulue® i Valentinem®*. Nie
wychodzil nigdzie przez ten czas, nie widywal nikogo poza swoimi i modelami,
prawie nie sypial. (...)

Po tygodniu wrocit do szopy i wreczyt staremu Cotelleowi akwarele®, ktora
miata stuzy¢ jako oryginat afisza. Stary rzucit okiem na chuda jak szkielet sylwetke
Valentina i wystawe bielizny, ktéra prezentowata hojnie La Goulue, poczul, ze
brodka mu sie jezy, a resztki wlosdw stajg deba na glowie.

— Tego si¢ nie da odda¢ w druku!

- Dlaczego?

— Przede wszystkim dlatego, ze nikt jeszcze nie uzywat takich kolorow
w litografii.

- Bedziemy pierwsi.

- A po wtore dlatego, Ze jezeli ten afisz ukaze si¢ na ulicy, wszystkich nas wsa-
dza do paki. Pana za to, Ze go pan zaprojektowal, mnie za to, ze panu pomagatem.
Zidlera za to, ze go rozplakatowal, a Karola Levyego®” za to, ze go wydrukowal.

- Trudno. A wiec bierzemy si¢ do roboty.

Najpierw zaczal si¢ niezmiernie trudny proces rysowania negatywu kaz-
dego koloru, czego wymaga wielobarwny oryginal. Z kolei nastgpilo mozolne
cieniowanie kredka o réznej grubosci ziarna, kropkowanie i zapelnianie farbg
drukarska partii, ktére mialy by¢ utrzymane w czarnym kolorze. Pochloneto
to cale dni nieustannej pracy wykonywanej w atmosferze pelnej grozy, wéréd
zlowieszczych przepowiedni.

Nareszcie kamienie byly gotowe do poddania trawieniu. To nalezato do
Cotelle’a, ktory dokonal dzieta z ostentacyjng ostroznoscig. Wstrzymywat
oddech, szarpat brode, wzywal pomocy z zaswiatéw Aloisa Senefeldera, wiel-
kiego wynalazcy litografii.

84 | a Goulue — zob. przypis 65.

85 Valentin — zob. przypis 66.

86 Akwarela - tu: technika malarska polegajgca na nakfadaniu farb akwarelowych (wod-
nych) na papier (pergamin, ko$¢ stoniowg, jedwab); farba tworzy przezroczysta warstwe,
przez ktdra przebija kolor podtoza. Technika wykorzystywana do wykonywania szkicéw
i projektéw obrazéw; wymaga duzej precyzji ze wzgledu na trudnosci dokonywania
poprawek.

87 Karol Levy — Charles Levy, postaé autentyczna, francuski drukarz znany i ceniony
w $rodowisku artystéw paryskich XIX wieku.

Narodziny plakatu



— Jeden falszywy krok i wszystko stracone!

Zdjal mycke i podrapat sie w glowe. Ostroznie wpuscit kilka kropel kwasu
azotowego do roztworu gumy arabskiej.

- Jesli da¢ za mato kwasu, roztwor nie wytrawi konturu, jesli za duzo, zamaze
sie cienkie linie. Oczywiscie, jestem na to przygotowany, ze zmarnujemy dwa
albo trzy kamienie.

Wykonywanie barwnej litografii za pomoca wielu kamieni litograficznych. Po lewej stronie
pracowni polerowanie kamienia, na Srodku przenoszenie obrazu na przygotowany kamien, po
prawej wykonywanie litografii wtasciwej przez drukarza. llustracja z pracowni Louisa Pranga
(1824-1909) uchodzacego za ojca amerykanskiej kartki z zyczeniami gwiazdkowymi

Trawienie sie udato, zaczeli robi¢ pierwsze odbitki. Cotelle byt w rozpaczy.

- Nie ma farby drukarskiej w kolorze chartreuse®, prosze pana. A cdz to za
zielen? Myslalby kto, ze zielen, a to ni pies, ni wydra! Blekit, 261¢, roz, szaros¢ -
wszystko, co pan chce, tylko nie zielen. Jakze pan chce, zebym taki kolor oddat
w druku?

- Zmieszajmy farby. Niech pan pozwoli, ja sprobuje.

Wreszcie, pewnego wieczoru, Henryk wszed! do ,,Moulin Rouge” i z wysil-
kiem pokustykal w strone baru.

88 Chartreuse — barwa zielona; nazwa pochodzi od likieru o tej samej nazwie.

Pisane na kamieniu
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- Dobry wieczor, monsieur® Toulouse! - zawotata Sara, gdy tylko go spo-
strzegla. — Dawno$my pana nie widzieli. Ale co si¢ panu stalo? Ma pan twarz
we wszystkich kolorach teczy! (...)

- Niech pani powie Zidlerowi, Zeby postal Levyego po kamienie litograficzne
do Cotellea. Wszystko gotowe, mozna zacza¢ drukowac afisz.

Popatrzyla na niego duzymi, tagodnymi oczami.

- Bylam pewna, ze pan to zrobi, monsieur Toulouse. Bylam pewna, Ze pan
dotrzyma stowa.

Najpierw blok bawarskiego wapienia polerowano i rysowano na nim obraz
tlustym kamiennym tuszem, ktéry wnikal w wapienne pory. Nastepnie kamien
czyszczono rozcienczonym kwasem azotowym - nie po to, by wytrawia¢, ale
w celu usuniecia z powierzchni wszystkich zbednych resztek tluszczu - oraz
»impregnowano” przed ewentualnym zanieczyszczeniem, obmywajac go oleofo-
bowa guma arabska. Przed drukowaniem kamient obmywano woda i nakladano
tlusty tusz watkiem. Obie substancje wedrowaly tam, gdzie wolaly - tusz do
tlustego pisma, woda do pokrytych guma niezapisanych obszaréw — po czym
robiono odbitke.

Dla Senefeldera litografia znacznie przewyzszala stary rezim drzeworytu
i miedziorytu. Rysowanie na kamieniu byto dziecinnie proste w poréwnaniu
z wytrawianiem lub grawerowaniem miedzianej plyty, a jednoczesnie kamien
byt o wiele solidniejszy niz drewniany blok. Poza tym litografia byta szybka.
Senefelder mégl produkowac sto pie¢dziesigt odbitek na godzine, podczas gdy
konwencjonalni drukarze miedziorytniczy w tym samym czasie wykonywali
zaledwie kilka. Poniewaz powierzchnia drukarska byta doskonale gtadka, bez
wybrzuszen i nierdwnosci, ktére z czasem uleglyby splaszczeniu, z kamienia
litograficznego teoretycznie mozna byto produkowa¢ nieskonczona liczbe odbitek.
W praktyce jednak najczesciej $cierano kamien i polerowano do nastepnego uzycia
badz tez go ,likwidowano” - celowo niszczono obraz, aby zwiekszy¢ wartos¢
istniejgcych odbitek - cho( jeszcze w pelni nadawat sie do uzytku.

K. Houston, Ksigzka. Najpotezniejszy przedmiot naszych czasow zbadany od deski do
deski, przel. P. Lipszyc, Krakow 2017, s. 259-260.

89 Monsieur — w jezyku francuskim zwrot grzeczno$ciowy stosowany w odniesieniu do
mezczyzn; pan.

Narodziny plakatu



Afisz powstawat z odbitki sktadu drukarskiego utozonego recznie przez zecera
lub obstugiwana przez niego maszyne (linotyp). Wymagat znajomosci rze-
miosta, a takze sprawnosci manualnych. Réznorodna wielko$¢ czcionki oraz
graficzne utozenie tekstu na powierzchni papieru stuzyty zwiekszeniu zasiegu
oddziatywania afisza.

Zgotainaczej rzecz sie ma w plakacie. Jego przekaz tworzga ikona i oszczedne
verbum. Ich zadaniem jest nie tylko informowanie odbiorcy, ale, podobnie jak
w sztuce w ogble, budzenie skojarzen oraz uczu¢. Estetyczna warstwa plakatu
stanowi warto$¢ naddana wobec informacji, przenoszaca jg w sfere sztuki. Afisz
wiec jest dzietem rzemies$lInika, koncepcja plakatu natomiast — dzietem artysty.
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Goraczka plakatu

W sposéb istotny zmieniajac miejski entourage, plakat cieszyt sie od samego
poczatku duzym zainteresowaniem mieszczanstwa. Dziewietnastowieczni biz-
nesmeni zwietrzyliw nim klucz do finansowego sukcesu, za§ ambitni mieszczanie
dostrzegli, ze no$nikiem komercyjnej warstwy plakatu jest piekno. Popyt na nowy
artystyczny produkt zaktywizowat takze twdrcéw, ktérzy odtad poczeli zgtebiac
tajniki litografii. Jednocze$nie wraz z plakatem powstaty nowa ustuga i nowy
przedmiot kolekcjonerstwa. Na ulicach miast pojawili sie roznosiciele plakatéw.
Nierzadko byli oni przedmiotem bacznych obserwacji przechodniéw, ktérzy podazali
ich tropem, by jak najszybciej wejs¢ w posiadanie nowego egzemplarza do kolekdji.

Ze wzgledéw ekonomicznych, estetycznych i ambicjonalnych zatem plakat
hipnotyzowat znaczne rzesze mieszkancéw miast.

Julia Frey
Monsieur Henri

J. Frey, Toulouse-Lautrec: biografia, przel. J. Andrzejewska, Warszawa 2004, s. 333-334,
354-356.

Fragment biografii Henriego de Toulouse-Lautreca. Studium prywatnego
i artystycznego zycia malarza ukazane na tle epoki, oparte na listach twbrcy,
jego najblizszych i znajomych, a takze fotografiach i opiniach krytykow.

L
Pod koniec wiosny Bruant®® zaméwil u Henryego plakat reklamujacy jego
wystepy od 4 czerwca w Les Ambassadeurs, cafe-concert’ na Polach Elizejskich®.

90 Bruant - Aristide Bruant (1851-1925), francuski piosenkarz i artysta kabaretowy.

91 Les Ambassadeurs, Café-concert — paryska restauracja zatozona w potowie XIX wieku
w hotelu de Crillon zbudowanym w 1758 roku; z widokiem na Palace de la Concorde.

92 Pola Elizejskie — reprezentacyjna aleja Paryza; faczy Place de la Concorde z placem
Charles'a De Gaulle'a, na ktérym znajduje sie £uk Triumfalny; obfituje w liczne teatry,

restauracje, ekskluzywne sklepy.
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Polozony w poblizu Hotel Crillon lokal przyciagat zagranicznych dyplomatéw,
ktorzy pragneli obejrze¢ znanych tancerzy i pie$niarzy z Montmartreu® (...).

Lautrec od kilku lat nie namalowal ani nie narysowal niczego dla Bruanta
i zapewne byl zadowolony, ze nadarzyla si¢ okazja, by po raz pierwszy spor-
tretowac przyjaciela na plakacie. Sporzadzit cykl rysunkéw i studiow olejnych,
a na ich podstawie w ciggu nastepnych dwoch lat stworzyl co najmniej sze$¢
litografii przedstawiajacych piesniarza. Podobnie jak w wypadku La Goulue®™,
wyodrebnil z jego wizerunku najbardziej charakterystyczne, rozpoznawalne
elementy i z nich skomponowal pierwszy plakat — Ambassadeurs, Aristide
Bruant. Duze plamy ptasko ktadzionego koloru, a la japonaise®®, sktadajg sie
na portret Bruanta z hardg ming, wychodzacego z kabaretu w swym kapeluszu
z szerokim rondem i w czerwonym szalu, w rece trzymajacego solidny kij. W tle
majaczy niemal grozna sylwetka mezczyzny w robotniczej czapce. Dyrektor Les
Ambassadeurs, Pierre Ducarre, ktory zobowigzal si¢ sam zaplaci¢ za plakat, uznat,
ze jest on stanowczo zbyt brutalny i surowy, by przeméwi¢ do snobistycznych
bywalcow cafe. Jednakze Bruant uparl sie i plakat w konicu wykorzystano; pies-
niarz podobno o$wiadczyl, ze nie wystapi, dopdki nie zostanie on rozlepiony
w calym miescie i nie znajdzie si¢ na scenie. Ducarre ulegt, ale nigdy nie zaptacit
Henryemu ani za rysunek, ani za druk. Dwa lata pdzniej (...), kiedy Bruant
zastanawial sie nad wystepami w Eldorado®, café-concert mieszczacej sie przy
Boulevard de Strasbourg®”, niedaleko Chételet®®, Henry zrobit dla niego plakat
stanowigcy lustrzane odbicie Ambassadeurs, Aristide Bruant. Bylo to znakomi-
te posunigcie, bo reklame z Ambassadeurs paryzanie dobrze juz znali. Nowy
plakat, ktory od pierwszego réznit si¢ tylko nazwg kabaretu i odwrdoceniem
obrazu - byl swego rodzaju wizualnym zartem, jakby autor moéwit do widza:
»Prawie cie nabratem, co?”.

93 Montmartre — historyczna dzielnica Paryza, potozona na wzgérzu o tej samej nazwie;
w XIX wieku stanowita ulubione miejsce spotkan artystow.

94 Zob. przypis 95.

95 A la japonaise — (fr.) na wzér japonski; aluzja do stylistycznych nawigzan do grafiki
japonskiej w twérczosci H. de Toulouse-Lautreca.

96 Eldorado, cafe-concert — paryska restauracja otwarta w 1858 roku.

97 Boulevard de Strasbourg — jedna z najwazniejszych arterii Paryza; potozona w 10. dziel-
nicy miasta; rozcigga sie od Boulevard de Sewastopol do Dworca Wschodniego; s3 tu
restauracje, salony kosmetyczne, ekskluzywne sklepy.

98  Chatelet — Place du Chatelet — paryski plac powstaty w 1808 roku na rozkaz Napoleona | Bona-
parte w miejsce zburzonego zamku Chatelet.
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Henri de Toulouse-Lautrec, Ambassadeurs, Henri de Toulouse-Lautrec, Aristide Bruant dans
Aristide Bruant, 1892, plakat kabaretowy son cabaret, 1892, plakat kabaretowy

76

2.

Plakaty Henriego wisialy w calym Paryzu, byly tak wszechobecne, ze ,La Vie
parisienne”” skarzylo sie: ,,Ktoz nas uwolni od podobizn Aristide’a Bruanta? (...)
Dokadkolwiek sie zwrdcimy, zaraz stajemy z nim twarza w twarz”. Bruant byt
naturalnie bardzo zadowolony z takiego rozglosu; 9 czerwca na oktadce maga-
zynu ,,Le Mirliton”'® ukazat si¢ rysunek Steinlena'®’, na ktérym przechodzien
przygladal si¢ plakatowi Henriego reklamujacemu wystepy Bruanta.

99 La Vie parisienne” — francuski tygodnik zatozony w Paryzu w 1863 roku, po$wiecony
literaturze, teatrowi, muzyce, sportowi, modzie. Pismo ukazywato sie do 1970 roku.

100 | e Mirliton” — francuski tygodnik ukazujacy sie w Paryzu od poczatku lat 9o0. XIX wieku.

101 Steinlena — Théophile Alexandre Steinlein (1859—1923), francuski rysownik, grafik
i malarz pochodzenia szwajcarskiego.

Narodziny plakatu



Krytyk i wydawca André Marty'®?, ktory (...) uchodzit za gtéwnego pro-
pagatora sztuki litografii, napisal w lutowym numerze ,, La Vie artistique™'®*, ze
Lautrec zastuzyl na ,,dyplom mistrzowski’, za ,wierne oddawanie” scen z cafes-
-concerts'®* i, filozoficzne okrucienstwo” tych obrazow. Stwierdzit, ze Henri jest
»zawsze niepowtarzalny, wszystkie jego dzieta winny by¢ przywolywane i ogladane”
i ze nalezy mu sie ,honorowe miejsce w zlotej ksiedze nowoczesnej grafiki”.

Rysunek Théophile’a
Alexandre’a Steinlena
ukazujacy przechodnia
przygladajacego sie
plakatowi Henriego

de Toulouse-Lautreca

z Artistide Brunat dans
son cabaret, ,Le Mirliton”,
9 czerwca 1893 roku

102 André Marty — francuski wydaweca i krytyk sztuki urodzony w 1857 roku.

103 ] a Vie artistique” — francuskie czasopismo wydawane w Paryzu przez Gustave'a
Geffroya od lat 90. XIX wieku, poswiecone sztuce.

104 Cafés-concerts — sale kawiarniane, w ktérych odbywaja sie koncerty.
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Henri de Toulouse-Lautrec, oktadka pierwszego numeru magazynu
,L'Estampe oryginale”, 1893

Wkrétce sam wyniost go na takie wlasnie miejsce, wybierajac jego prace na
okladke pierwszego numeru swojego magazynu ,,LEstampe oryginale” %, ktd-
ry ukazat si¢ 31 marca 1893 roku. Bylo to wydawnictwo po$wigcone wyltacznie
sztuce litografii (...).

Henri wiedzial, Ze pismo prezentuje awangarde ,,wszystkich Mlodych Arty-
stow”, byl wiec dumny, Ze to u niego wlasnie zamoéwiono okladke (...).

Litografia Lautreca przedstawia jego ulubionego drukarza z Imprimerie
Ancourt'%, ,Pere” Cotellea'®”, przy prasie drukarskiej, oraz Jane Avril'°® w ptasz-
czu i w kapeluszu, przegladajaca odbitki. W ten sposob Henri ztozyt podwdjny

105 1'Estampe oryginale” — francuski magazyn wydawany w Paryzu w latach 1888-1893;
zatozony przez Louisa Auguste’a Lepere'a, francuskiego pisarza, ilustratora i malarza;
od 1893 do 1895 prowadzony przez André Marty’ego.

106 |mperimerie Ancourt — drukarnia Ancourta; imperimer (fr.) — drukarnia; Edward
Ancourt (1841-7?), francuski litograf, projektant plakatéw.

107 Pere” Cotelle — zob. przypis 78.

108 Jane Avril — 1868-1943, francuska tancerka stynaca z wykonania kankana.
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hotd: Cotelleowi, z ktérym czesto wspdtpracowal i ktory niedtugo potem umart,
i Jane Avril, tancerce kabaretowej obdarzonej intelektualng i artystyczng wraz-
liwoscig, co wyrdznialo ja w kregach wykonawcow z nocnych lokali i czynito
z niej ucieles$nienie filozofii stylu modern'®, przyznajacej rowny status sztuce
popularnej i klasyczne;j.

Powszechne zainteresowanie plakatem wptyneto na istotne przeobrazenia
miejskiej ikonosfery. Obraz urbanistyczny zostat dopetniony obrazem arty-
stycznym, a oko przechodnia zyskato nowe Zrédto wrazen. Plakat $wiecit tryumf,
zewszad narzucat sie spojrzeniu odbiorcy, niekiedy wielokrotnie podczas jednej
przechadzki. Postrzegano w nim nowa ,szate” miasta, ale tez krytykowano za
natrectwo w przestrzeni ulicznej, niestosowny entourage oraz za nieobyczaj-
nos¢. Gabriela Zapolska donosita w liScie wystanym z Paryza w 1891 roku do
swego przyjaciela Stefana Laurysiewicza: ,rzad pozdzierat afisze Chéreta™™
i zakazat na przyszto$¢ tworzenia podobnych skandali. (...) A Chéret oznajmit,
ze skoro mu kaza ubiera¢ jego kobietki, to on wiecej rysowa¢ nie bedzie""".
Podobne prywatne opinie z czasem staty sie zalgzkiem krytyki artystycznej
poswieconej tej formie sztuki.

109 Modern — (fr.) wspétczesny, nowoczesny.
10 Zob. Noty o autorach.
M G.Zapolska, Listy Gabrieli Zapolskiej, t. 1, zebrata S. Linowska, Warszawa 1970, s. 141.






Sztuka plakatu

XIX wiek to kolebka sztuki nowozytnej. To wtasnie wtedy narodzity
sie trzy nowe jej dziedziny: fotografia (1839), plakat (lata 80.) oraz
film (1895). Wszystkie tgczy zywiot malarstwa — obraz. Dzieki nowym
sztukom zyskat on nowgq jakos$¢ artystyczng: zdolnos¢ wiernego
rejestrowania rzeczywistosci, mozliwos¢ przekazywania wrazen
kinetycznych, a takze organiczny zwigzek ze stowem.

Fotografia przesuneta obraz poza granice sztuki malarskiej,
umozliwita artystom rejestracje widzialnych form w sposéb
wierniejszy niz dokonuje tego artysta malarz. Z kolei film pozwolit
zespoli¢ obraz ze Srodkami ekspresji literackiej, dopetniajgc go fabutg,
a pézniej — brzmieniami muzycznymi. Plakat natomiast trwale
potgczyt ikone ze znakami stownymi.

W przeciwienstwie do fotografii i filmu, ktére daty obrazom

nowe mozliwosci unaoczniania, plakat pokazat potencjat ikony

w odniesieniu do skutecznosci i estetyki komunikacji. Jest jedyng
sztukg, ktérej korzenie siegajg nie tylko potrzeb artystycznych, ale
i utylitarnych.






Plakat wsrod innych sztuk

Starozytni filozofowie greccy, Platon (V-IV w. p.n.e.) i Arystoteles (IV w. p.n.e.),
klasyfikowali sztuki ze wzgledu na stosunek do natury. Podstawa wywodzacego
sie zich mysli ,drzewa genealogicznego sztuk” jest zatozenie, iz jedne dziedziny
twdrczosci zajmujg sie ,projektowaniem i wykonywaniem rzeczy, jakich w przy-
rodzie nie ma i nie byto"™ (sztuki wytwdércze), inne ,odtwarzaniem tego wiasnie,
co jest w rzeczywistym $wiecie”™ (sztuki odtwércze). Do sztuk wytwérczych
zaliczano architekture (uzupetnia $wiat natury o budowle), muzyke (wzbogaca
nature o kompozycje dzwiekowe) i taniec (rozwija nature o projekty ruchéw
ciata). Z kolei sztuki odtwércze dzielono na dwie kategorie, ustanowione ze
wzgledu na podobienstwo wytwarzanych przez nie przedmiotéw do rzeczy
realnych. Jedna kategoria obejmowata sztuki, ktérych produkty byty mniej
lub bardziej podobne do naturalnych: rzezbe, malarstwo. Do drugiej zaliczano
sztuki literackie, odtwarzajgce rzeczywisto$¢ dzieki znakom rzeczy — stowom.

ODTWORCZE
ODTWARZAJACE
ODTWARZAJACE ODTWARZAJACE A
POSREDNIO
BEZPOSREDNIO POSREDNIO -
| BEZPOSREDNIO

ARCHITEKTURA RZEZBA LITERATURA W

Autorski wykres powstat na podstawie pracy W. Tatarkiewicza ,Fotografie i obrazy”,
op. cit., s. 105-106.

M2 W. Tatarkiewicz, Fotogrdfie i obrazy, w: idem, Parerga, Warszawa 1978, s. 105.
3 |bidem.

Plakat wéréd innych sztuk
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Plasujac fotografie, plakat i film w tym ,drzewie genealogicznym sztuk”,
nalezy je umiesci¢ wérdd dziedzin skupionych na odtwarzaniu realnego Swiata.

Fotografia, podobnie jak rzezba i malarstwo, charakteryzuje sie zdolnoscia
do odwzorowania widzialnych form rzeczywistosci. Sposréd dwaéch bliskich
jej sztuk najscislejsze powinowactwo taczy ja z malarstwem, ze wzgledu na
zdolnos¢ rejestrowania rzeczy w dwéch wymiarach.

Z kolei plakat i film sytuuja sie w obrebie sztuk odzwierciedlajacych swiat,
zapoczatkowujac w ich obrebie nowa kategorie: potgczenie odtwérczosci bez-
posredniej z posrednia. Odrebnoscia plakatu na tle innych dziedzin twérczosci
jest ekspresja o charakterze odtwérczym, wyrazona obrazem (dwuwymiarowym,
statycznym) zespolonym ze stowem (pisanym).
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W dobie wzrokocentryzmu

Charakterystyczny dla plakatu dwukodowy przekaz jest wtasciwy takze innym
tekstom kultury. Na potagczeniu stowa i obrazu zasadzaja sie zaréwno recznie
malowana ksiega $redniowieczna, w ktérej znaki pisma przeksztatcaja sie
w ikony obrazujace tekst, jak i wspotczesny komiks, sprzegajacy w jednolity
przekaz znaki ,do ogladania” i znaki ,do czytania”.

Jean Pucelle, Saul grozgcy Dawidowi, Autor nieznany, miniatura zmartego

strona z Brewiarza rodziny Belleville, przed swoim Sedzia, Godzinki Rohan, XV wiek
1323-1326
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Roy Lichtenstein, M-Maybe, 1965, Museum Ludwig,
Kolonia, Niemcy

Andrzej Krajewski, Grupa
Laokoona, Tadeusz Rézewicz,
2007, plakat teatralny

Kashimi Yano, Hair
make (Fryzury), 2011,
plakat reklamowy

Sredniowieczna ksiega, komiks i plakat ilustruja rézne typy integrowania znakéw
werbalnych i ikonicznych w tekstach kultury. W dziele iluminatora obraz jest
stuzebny wobec stowa pisanego, w komiksie jest wobec niego réwnorzedny,
a w plakacie — nadrzedny.
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Dominacja obrazu

W przestrzeni ulicy plakat jawi sie mimowolnemu odbiorcy najpierw jako uktfad
barwnych plam. Jesli stang sie one dla przechodnia atrakcyjne wizualnie, to
zrekonstruuje zawarte w nich formy plastyczne i zauwazy towarzyszace im znaki
jezykowe. Jednak o ile szybko odczyta zawartg w stowach informacje, o tyle
odbiér warstwy wizualnej bedzie wymagat od niego dtuzszego zastanowienia,
poniewaz wspoéttworza ja elementy niebedace odbiciem wizualnego Swiata.
Plakatowy obraz jest artystycznym szyfrem, konstrukcja form plastycznych
powigzanych z komunikatem jezykowym.

1. Plakat powstaje jakoobraz.

2. Postrzegany jest jakoobraz.

3. Jako o b r a z podlega uniwersalnym prawom interpretacji.

4.Jako o b r azzostaje zapamietany i zachowany w naszym prywatnym ,,muzeum
wyobrazni”.

Nieodfgczng cechg plakatu jest to, ze niejesttoobraz zobaczony-wrozu-
mieniu odwzorowania natury (mimesis) — tylko p o my § 1 a n y [podkresl.
w oryginale — przyp. A.B.], to znaczy jest od poczatku do konca indywidualna
projekcjg ujarzmiong rygorem formy, zdyscyplinowang w sensie intelektualnym
i syntetyczng w stylu obrazowania. To nadaje mu, jako obrazowi, pewng zwar-
tos¢ i tektonike w odbiorze wartosci plastycznej i poteguje wydzwiek w sferze
tresci. Jego kompozycja ma wybitnie dosrodkowy charakter, co powoduje, ze
odbieramy go jako ,$wiat zamkniety w sobie”, autonomiczny, wyraznie odse-
parowany od zewnetrznego.

M. Knorowski, Plakat polski, w: Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji Muzeum Plaka-
tu w Wilanowie, red. prow. K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 18.

29 marca 1963. Mistrzowi suspensu, Alfredowi Hitchcockowi, jeszcze raz udato sie
wywola¢ u kinomandéw calego $wiata napiecie graniczace z panicznym strachem.
Po wielkiej kampanii propagandowej w kinach pojawia sie dreszczowiec ,,Ptaki”.
W sklepie z na pozor fagodnymi, ozdobnymi ptakami spotykajg sie adwokat Mitch
Brenner (Rod Taylor) i Melanie Daniels (Tippi Hedren), tadna, ale nieco zimna
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Bronistaw Zelek, Ptaki, 1965, plakat filmowy

blondynka z wyzszych
sfer. On budzi jej zain-
teresowanie. Melanie
udaje sie za nim do jego
rodzinnego miasteczka
Bodega Bay. Tam, z nie
wyjasnionych powodéw,
napada na nig mewa.
Inne ptaki gromadza sie,
niespokojne, w roznych
miejscach. Wyglada na
to, ze czekajg na jakis
sygnat do walki. Podczas
wizyty Melanii w domu
rodziny Mitcha wybucha
agresja ptakéow. Jeden
z domdw zostaje spu-
stoszony przez szpaki,
mieszkancy sasiedniej
farmy ging, zaatakowana
zostaje grupa uczniow
w szkole. Kiedy ataki
ptakow nie ustajg, wérdd
mieszkancow wybucha
panika. Melania omal
nie ginie podczas kolej-
nego napadu ptakéw na

dom rodzicéw Mitcha, odpieranego przez calg rodzine. Kiedy na moment
nastaje cisza, rodzina opuszcza dom, ciagle jeszcze zagrozony przez ztowieszczo

oczekujacg armie ptakow.

Kronika filmu, oprac. zesp6l pod kierunkiem M.B. Michalika, Warszawa 1995, s. 338.

Postrzegany z daleka, plakat Bronistawa Zeleka Ptaki jawi sie jako czarna plama
o nieostrych konturach, ujeta na biatym tle. Patrzacy nan z bliska najpierw roz-
poznaje skrzydlata czaszke, a nastepnie rozciggajace sie za nig rzedy zapisane
stowem ,ptaki”. Prowadzone przez Smierciono$ne ptaszysko wyrazy wymykaja
sie z ksztattow znaku pisanego, nabierajac materialno$ci oznaczanych nimi
desygnatéw. Réznicujac wielko$é i krdj czcionki, artysta sugeruje gtebie obrazu.
Hen, na horyzoncie, napierajaca na widza chmara staje sie informacja o filmie
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Alfreda Hitchcocka Ptaki. Tworzy ona kontekst znaczeniowy wieloznacznej pla-
katowej wizualizacji. Osadzony w nim nierealny obraz jest wyobrazeniem artysty

na temat dzieta filmowego,
zaréwno jego tematyki, jak
iaury. Intrygujgca wizja pla-
katu atakuje mysl i ksztat-
tuje wole spektatora.

Pandora (gr. ,,pan” — ‘wszy-
stek’; ,doron” - ‘dar’) pierw-
sza kobieta na ziemi. Kiedy
Prometeusz dla dobra ludzi
skradl ogienn na Olimpie,
Zeus kazal Hefajstosowi
wykona¢ kobiete, ktéra
zamierzal zesta¢ jako kare dla
ludzi. Od kazdego z bogow
otrzymata Pandora jakis$ -
dobry lub zly - dar; urode,
zreczno$¢, wdziek, klamli-
wos¢, pochlebezy charakter,
dar wymowy, a w posagu
puszke, ktorej nie wolno
jej byto otwiera¢. Na ziemi
pojal ja za zone Epimeteusz,
wbrew ostrzezeniom brata
swego Prometeusza, ktory
podejrzewat podstep bogow;
Epimeteusz, ulegajac namo-

Jan Toorop, Pandorra, 1919, plakat teatralny

wom Pandory trawionej ciekawoscia, otworzyl puszke, z ktorej wydostaly sie
zamkniete w niej nedze, choroby, nieszczescia i zaczely dreczy¢ ludzko$é; stad
przystowiowa ,,puszka Pandory”, symbol nieszczes¢.

Stownik kultury antycznej. Grecja, Rzym, red. L. Winniczuk, Warszawa 1989, s. 323.

[Z puszki Pandory - przyp. A.B.] wyfrunely na $wiat wszystkie nieszczescia,
jakie odtad trapig ludzko$¢, z wyjatkiem Nadziei, przywartej mocno do dna

puszki (...).

W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 951.
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Interesujacym przyktadem plakatowego ,obrazu pomyslanego” jest praca
Jana Tooropa nawiazujaca do utworu Artura van Schendela Pandorra (1919).
Imie tytutowej bohaterki oznacza obdarzong wszystkim, procz Nadziei. Jego
semantyczna konotacja wigze sie z grecka koncepcja losu, wedtug ktérej nie
mozna uciec od przeznaczenia. To przeSwiadczenie, spetniajace sie w zgubnym
doswiadczeniu Pandory, personifikuje Toorop patetycznym przedstawieniem
profilowo ujetej sylwetki pétnagiej kobiety z wzniesiona do gory gtowa. Zmy-
sfowa postac zostata ukazana na tle secesyjnych linii podobnych do jezoréw
ognia. Zagarniajac przestrzen, symbolizuja one cierpienie wywotane uwal-
nianiem sie nieszcze$¢ z puszki. Nieunikniony los Pandory koduje autor takze
obramowaniem jej wizerunku przez postaci smuktych kobiet, a takze gérne
i dolne napisy. Taka kompozycja sygnalizuje zamkniecie bohaterki w doswiad-
czeniach przypisanych jej w przeznaczeniu.

Plakatowy obraz Tooropa nie posiada fizycznego precedensu, jest endo-
genny. Budujac go, artysta odwotat sie do wtasnych mysli o antycznej deter-
minacji ludzkiego zycia, o cierpieniu wynikajacym z niemoznos$ci odwrécenia
biegu przypisanych istnieniu doswiadczen i o dzielnym, cho¢ bezskutecznym
stawianiu czota przeciwno$ciom losu. Byto to bliskie sensualnosci i élan vital
poczatkéw XX wieku. Cierpienie antycznej Pandory twoérca ukazat srodkami
plastycznymi, ktére uksztattowaty jego koncepcje piekna — secesyjng linig
i z lekka modernistyczng kreska.
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Rola stowa

Po wtargnieciu na informacyjna powierzchnie afisza, obraz szybko sie rozprze-
strzenit i rozpoczat rugowanie stow. W uktadaniu wzajemnych relacji warstwa

obrazowa plakatu przesuneta sie ku semantyce stownej, stajac sie widzialnym

obrazem mysli. Jednak nie mogac udzwigna¢ precyzji informacji, obraz byt zmu-
szony do uczynienia stéw sprzymierzericem wtasnej ekspresji. Ostateczny pod-
boj pisanego przez wizualne zakonczyt sie paktem: stowo przekazuje informacje,
a obraz ja estetyzuje. Obraz Swiecit tryumf, ale i stowo okazato sie niezbedne.

Piotr Mtodozeniec, Albosmy to jacy, tacy... Piotr Mtodozeniec, Stanistaw Mtodozeniec.
wedtug Wyspiariskiego, 2006, plakat teatralny =~ Wystawa malarstwa i rysunku, 2006, plakat
wystawowy
Rola stowa
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Stowo pisane ma dwa wymia-
ry: semantyczny i graficzny.
W przekazie ksigzkowym
pierwszy z nich jest nadrzedny
wobec drugiego — zapis sta-
nowi nosnik znaczenia. Ina-
czej rzecz sie ma w plakacie.
Tu bowiem obydwa wymiary
sg jednakowo wazne, a kazdy
spetnia odmienng funkcje.
Pierwsza polega na uscisla-
niu znaczen towarzyszacych
stowom obrazéw. Przykta-
dem moze by¢ plakat Piotra
Mtodozenca Albosmy to jacy,
tacy... wedtug Wyspianskiego.
Warstwa obrazowa dzieta uka-
zuje dwie postaci, pomiedzy
ktérymi znajduje sie ,rozdarta”
Piotr Mtodozeniec, Festiwal Literacki, 2006, Polska. Ten Przekaz konOtUje
plakat imprezowy znaczenia zwigzane i z konflik-
tem, i z przedmiotem sporu.
Ich wieloznacznos¢ odbiorca
moze skonkretyzowa¢ dzieki wpisanym w plakat stowom. Przywotuja one
kontekst mozliwego znaczenia wizualizacji. Odnoszg graficzne formy do
reklamowanego spektaklu.
Druga funkcja werbalnej warstwy plakatu jest zwigzana z grafikg stéw.
W pracy zatytutowanej Stanistaw Mtodozeniec. Wystawa malarstwa i rysunku
poszczegblne znaki jezyka nie tylko tworza informacje, ale tez przywotuja
jakosci czysto plastyczne: barwne plamy (stfowo ,Hoza" stanowi tto, na ktérym
zostata ujeta postaé malarza) i linie (czarny rzad liter przeksztatca sie w $lad
pedzla artysty). W plakacie Festiwal Literacki rzedy liter uktadaja sie w znaki
jezykowe ukazane na tle trzech kolorowy két i pospotu z nimi tworza plastyczna
kompozycje.
W plakatach Stanistaw Mtodozeniec... i Festiwal Literacki stowo nie tylko
znaczy, ale i spetnia funkcje obrazu.
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Reklama a plakat reklamowy

Reklama i plakat korzystaja z tego samego obrazowo-stownego tworzywa.
Jednak w reklamie nadrzedna wobec intelektualnego i estetycznego znaczenia
obrazu jest perswazja. Aby byta skuteczna, reklama musi ,0sacza¢” odbiorce
informacja, ,modelowac” jego wole i ,zniewala¢” pragnienia. Taka agresywna
i kategoryczna forma przekazu obca jest sztuce plakatu. Ponad zdominowanie
odbiorcy przedktada on ambicje poruszenia jego intelektu i przezy¢. Dokonuje
tego Srodkami plastycznymi, ktére pozostawiaja widzowi miejsce na namyst
nad ideowo-formalna ztozonoscig towarzyszacego reklamie przekazu.

Kampania reklamowa kakao ,Van Houtena", jeden z pierwszych przyktadéw wykorzystania
sztuki do potrzeb komercyjnych
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Autor podpisujacy sie ,Mimoza", Czekolada i cacao.
E. Wedel w Warszawie, 1904, gwasz, otéwek, papier,

Reklama. Odmiana sztuki uzytkowej. Polega na przekazywaniu informacji zwia-
zanych z produktem, ustugg lub jakas koncepcja w taki sposob, aby wywotaé
u odbiorcy komunikatu zainteresowanie, przychylne nastawienie, wreszcie potrze-

be nabycia towaru lub skorzystania z ustugi. Czynnikiem decydujacym o sku-

55,5x41,5cm
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teczno$ci reklamy jest czyn-
nik perswazyjny, a wsréd
elementéw podnoszacych
jej skutecznos¢ najczesciej
wymienia si¢ dostateczna
informacyjnos¢, mozliwos¢
tatwego zapamigtania (zwie-
z108¢, oryginalnos¢) i przej-
rzysto$¢ kompozycyjna (...).
E. Mrowczyk, hasto Rekla-
ma, w: Stownik kultury

popularnej, red. T. Zabski,
Wroctaw 1997, s. 354-355.

(...) reklama i sztuka spet-
niaja podobne funkcje:
wplywaja na zachowane
jednostki. Reklama moze
réwniez tworzy¢ styl zycia
i wewnetrzny $wiat jed-
nostki, i w takim kontekscie
moze miec¢ cechy, ktore spel-
nia sztuka. (...)
Podsumowujac, nie kaz-
da reklama jest sztuka, cho-
ciaz postuguje si¢ srodka-
mi artystycznymi, wymaga
wyczucia estetyki i przygo-

towania artystycznego. Reklama, ktéra moze by¢ uwazana za sztuke, powinna

zawiera¢ w sobie nie tylko ekonomiczne wartosci, ale tez takie, ktore ksztattujq
$wiat jednostki, wplywaja na jej codzienne zachowanie — w takim sensie reklame

mozna traktowac jako sztuke.

I. Czudowska-Kandyba, Czy reklameg mozna rozpatrywaé jako sztuke?, w: Estetyka

reklamy, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2002, s. 82.
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Po raz pierwszy pytania o artystyczny status reklamy pojawity sic w momen-
cie ekspansji komercyjnych plakatéw we Francji — w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych wieku XIX. Owczesne $rodowisko artystow akademic-
kich jednoznacznie postrzegalo plakaty jako przejaw degradacji sztuki graficznej,
chociaz z drugiej strony plakaty popularnego 6wczeénie grafika komercyjnego
Jules'a Chéreta''* kolekcjo-
nowal Georges Seurat''®.
Sytuacja zmienila sie
w latach dziewiecédzie-
sigtych, kiedy plakaty rekla-
mowe zaczeli tworzy¢ tak
wybitni artysci, jak Henri de
Touluse-Lautrec'' i Pierre
Bonnard. Wtedy tez po raz
pierwszy doszto do zatarcia
granic miedzy sfera sztuki
areklama. (...)
Reklame jako dziedzine
sztuk plastycznych, po raz
pierwszy w USA, zaczat
promowac od 1908 roku
Earnest Elmo Calkins''’,
jeden z zatozycieli nowojor-
skiej agencji Calkins & Hol-
den. Usilowal on odroz-
ni¢ w ten sposéb ,,sztuke
reklamy” (advertising art)
od codziennej ,,komercyj-
nej szmiry”. Calkins jako
pierwszy w swojej agencji
stworzyl tez ,dzial sztuki”
(art department)‘ Wymowne Rafat Olbinski, Deutsche Bank, 1980, plakat reklamowy

M4 Jules Chéret — zob. Noty o autorach.

15 Georges Seurat (1859-1891), francuski malarz, neoimpresjonista, twdérca scen
figuralnych, pejzazy morskich i okolic Paryza.

16 Henri de Touluse-Lautrec — zob. Noty o autorach.

M7 Earnest Elmo Calkins — 1868-1964, amerykanski twérca reklam; zapoczatkowat
ruch zwigzany z podniesieniem reklamy do rangi sztuki.
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stalo sie rowniez ukonstytuowanie si¢ w latach dwudziestych w wielu agencjach
reklamowych instytucji dyrektora artystycznego (art director), ktérego rola byto
ksztaltowanie relacji miedzy artystyczng strong reklamy — a tym samym jej warstwa
ilustracyjng i perswazyjna — a oczekiwaniami i gustami odbiorcéw.

A. Kisielewski, Reklama - sztuka czy ikonosfera?, w: Estetyka reklamy, red. M. Ostro-
wicki, Krakéw 2002, s. 53-54.

Plakat Rafata Olbinskiego ,Deutsche Bank” wymyka sie banatowi. Ciepte
$wiatto wydobywa z mroku blat kuchenny (deske do krojenia?), na ktérej lezg
trzy kromki chleba. Za nimi wida¢ bochenek, ktérego jedna cze$¢ przypomina
sztabe zfota. Zaskakujace potaczenie ksztattéw obydwu przedmiotéw, wyrazi-
$cie wymodelowanych pieknym $wiattem, budzi konotacje z sytoscia, cieptem
domowego ogniska i dostatkiem. W kontekscie nazwy banku oraz jego logo,
obydwa naktadajace sie na siebie obrazy niosa reklamowy przekaz: Deutsche
Bank gwarantem dostatniej przysztosci. Plakat ma zakodowaé¢ w umysle
spektatora obraz ustugi. Gdy odbiorca stanie w przysztosci przed wyborem
instytucji, ktérej ma powierzy¢ swoje oszczednosci, wydobedzie je z pamieci
i odpowiednio wykorzysta.

Plakat Olbinskiego czyni z obrazu warto$¢ sama w sobie. Jest i wyzwaniem
dla mysli, i rozkosza dla oka.
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Metasztuka

Plakat moze zacheca¢ do wystuchania koncertu, obejrzenia filmu, spektaklu
teatralnego, widowiska tanecznego, wystawy malarstwa. Czynigc przedmiotem
wypowiedzi dzieta innych dziedzin twérczosci, staje sie metasztuka.

Plakat mogacy by¢ dzielem metaartystycznym (utworem moéwigcym jezykiem arty-
stycznym o innym dziele sztuki), pojawia sie w polu naszego widzenia jako esencja
indywidualnego przezycia innego dzieta. Zostaje ono wtérnie zobrazowane, by
mogto zaistnie¢ jako o b r a z, ktéry potem zostaje wystawiony na widok publiczny.

M. Knorowski, Plakat polski, w: Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji Muzeum Plaka-
tu w Wilanowie, red. prow. K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 18.

Metasztuka powstaje jako rezultat twdrczosci ufundowanej jak gdyby na wyzszej
$wiadomosci sztuki. (...) Metaartysta postrzega sztuke jak gdyby ,,z zewnatrz”
Dzigki temu moze sie od sztuki zdystansowa¢, moze ja uprzedmiotowié. Moze
réwniez ogarngc jej zatozenia i postawic przy nich znak zapytania; moze dostrzec,
ze zalozenia te maja w istocie umowny charakter; moze im zaprzeczy¢; moze je
zmieni¢; moze je wykpic. (...) Istota metasztuki wydaje si¢ by¢ penetracja intelektu-
alna istniejacej juz zawartosci przestrzeni sztuki, jej wewnetrznych i zewnetrznych
relacji, mechanizmoéw funkcjonowania, jej problemoéw, paradokséw, mozliwosci.
J. Hanusek, Ucieczka w metasztuke, ,,Estetyka i Krytyka” 2004, nr 6 (1), https://pja-

esthetics.uj.edu.pl/documents/138618288/139072849/Hanusek.pdf/97ba8290-6f7d-
-462e-a682-292217759aaf, s. 3-4.

(...) Cieslewicz wybral uklad kompozycji z centralng osig i lustrzanym odbiciem.
Dzigki temu powstata nowa, fantastyczna figura stworzona przez podwojne,
symetryczne zestawienie motywu speknietego ludzkiego popiersia. Posrodku
tej antropomorficznej formy widzimy wypalone, poranione, zdewastowane
wnetrze, ktore mozemy oddczytaé jako aluzje do historycznych loséw Polski.
A. Oleksiak, w: 123 polskie plakaty, ktére warto zna¢. Katalog wystawy zorganizowanej
w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst I. Iwanicka,

M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda,
Warszawa 2019, s. 123.
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Roman Cieslewicz, Dziady,
Adam Mickiewicz, 1967,
plakat teatralny

© Adagp, Paris, 2021 - Photo:
Adagp images

Adam Mickiewicz
Dziady cz. 111

A. Mickiewicz, Dziady cze$¢ 111, w: idem, Utwory dramatyczne, Warszawa 1983, s. 205.

Fragment sceny VII, zatytutowanej Salon warszawski, w ktérej poeta dokonuje
charakterystyki polskiego narodu w czasach niewoli. Bohaterowie sceny tworza
dwie grupy. Jedna, kosmopolityczna, lojalistyczna, sktada sie z arystokratéw,
wysokich urzednikéw, wojskowych. Ich rozmowy na btahe tematy zdradzaja
brak zainteresowania losami ojczyzny. Do drugiej grupy naleza polscy patrio-
ci gteboko zatroskani represjami i aresztowaniami narodu. Wsréd nich jest
Wysocki. Jego stowa na temat postawy narodu polskiego w sytuacji zaboréw
koncza scene.
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NX-X-*
Patrzcie, c6z my tu poczniem, patrzcie, przyjaciele,
Otoz to jacy stoja na narodu czele.

Wysocki
Powiedz raczej: na wierzchu. Nasz naréd jak lawa,
Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,
Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi;
Plwajmy na te skorupe i zstgpmy do glebi.

Pretekstem do stworzenia plakatu Romana Cieé$lewicza byta inscenizacja
dramatu Adama Mickiewicza Dziady cze$¢ I11. Sztuke, wyrezyserowang przez
Kazimierza Dejmka, wystawiono na deskach Teatru Narodowego w Warszawie
w 1967 roku.

Do udziatu w widowisku artysta zachecat przedstawieniem obrazu ukazuja-
cego czes$¢ ludzkiego tutowia, ujetego jako biata plama pokryta siecia peknieé.
W jej centrum przedstawit okolong czerwienig czarng plame. Tymi lapidarny-
mi $rodkami plastycznymi Cieslewicz przywotat stowa jednego z bohateréw
spektaklu — Piotra Wysockiego (Nasz naréd jak lawa...). Plakat obrazuje polskie
spoteczenstwo czaséw zaboréw (niepetna, odrealniona w ksztattach sylwetka
cztowieka) i jego postawy wobec carskiego zaborcy: ugodowos¢ i stuzalczo$¢
(skorupa torsu) oraz zar patriotycznego serca (krater spod ktérego wylewa
sie lawa).

Praca Cieslewicza jest dzietem sztuki odnoszgcym sie bezposrednio do innej
sztuki — Dziadéw Dejmka — a przez nie, posrednio, do Dziadéw cz. |l Mickiewicza.

Jerzy Czerniawski,
Kordian, Juliusz Stowacki,
2006, plakat teatralny

Metasztuka

99



Juliusz Stowacki
Kordian

J. Stowacki, Kordian, oprac. M. Bizan, P. Hertz, Warszawa 1982, s. 115-116.

Ostatnia, X, scena dramatu ukazujgca Kordiana w oczekiwaniu na egzekucje.

PLAC MARSOWY
Z dala wida¢ K o r d i a n a przed plutonem Zotnierzy. Na przodzie sceny Iud
rozmawia.
(...)
DRUGI Z LUDU

Jaki to krzyk? Czy krzyknal?...

PIERWSZY Z LUDU
Nie, usta ma blade
I nic nie méwi (...)

PIERWSZY Z LUDU
Chcg zawigzad oczy -
Nie pozwolil...

DRUGI Z LUDU
Oficer wystapit po przedzie...
Juz ma komenderowac... co$ mi serce tloczy!
Podniesli bron do oka...

W maju 1808 roku ludno$¢ Madrytu zbuntowata sie i rozpoczela powstanie
przeciwko francuskim najezdzcom, ktore zostalo jednak krwawo stlumione.
W 1814 roku (...) Goya zostal poproszony o przedstawienie na ptdtnie ,,bohater-
skich czynéw powstanczych przeciw tyranowi Europy, ktére okryly nas chwalg”.
W pracy malarza nie ma ani krzty retoryki. W scenie egzekucji stajg naprzeciw
siebie dwie grupy: Zolnierze plutonu egzekucyjnego mechanicznie wykonujacy
rozkaz (...) i sparalizowani strachem powstancy.

S. Zuffi, Malarstwo nowoczesne: od romantyzmu do awangardy XX wieku, tekst i dobor
ilustracji S. Zuffi i E Castria, przel. A. Wieczorek-Niebielska, Warszawa 1999, s. 20.
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Francisco Goya, Rozstrzelanie powstaricow madryckich
3 maja 1808, 1814, Prado, Madryt

Plakat Jerzego Czerniawskiego Kordian, Juliusz Stowacki nawigzuje do koncowej
sceny Kordiana Stowackiego, w ktérej, po nieudanej prébie zgtadzenia cara,
tytutowy bohater staje przed plutonem egzekucyjnym.

W poréwnaniu z przektadana na jezyk teatru literacka scena rozstrzeliwania,
wizja zaprezentowana na plakacie ulegta uproszczeniu. Zostata ograniczona do
dwdch postaci i ukazana w nawigzaniu do sytuacji z obrazu romantycznego
malarza Francesca Goi — Rozstrzelanie powstancéw madryckich 3 maja 1808.
Poza skazanca, jego gest uniesionych rak, biata koszula oraz wymierzona w pier$
lufa karabinu stanowiag powtérzenie figury Smierci madryckiego powstanca.
Takie obrazowanie sugeruje analogie miedzy polskim doswiadczeniem niewoli
a doznaniem hiszpanskiego narodu w podobnym historycznie czasie.

Temat pracy Czerniawskiego i sposoéb jego realizacji ujawniajg ztozony
charakter plakatu jako dziedziny twoérczosci. Pokazuja, ze przedmiotem tego
typu prac moze by¢ sama sztuka, a Srodkami ekspresji — figury i znaczenia
wyrazone w dzietach niebedacych bezposrednim przedmiotem jej wypowiedzi.

Metasztuka
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Walory artystyczne plakatu

Nosnikiem plakatowej informacji s3 oszczedne stowa ,rozwiniete” i ,zin-
terpretowane” obrazem. O nadaniu plakatowi rangi dzieta sztuki decyduje
estetyka elementow plastycznych i graficznych oraz ich zespolenie w jednolita
artystycznie forme. Czytamy na ten temat w najstarszej polskiej rozprawie
o plakacie Sztuka w plakatach. Cele, powstanie, technika i artystyczne zasady

nowoczesnego plakatu (1898) Jana Wdowiszewskiego":

Zakres przedmiotéw przedstawienia jest w sztuce plakatowej nieograniczony.
Nalezy tu wszystko, co tylko zostaje w zwiazku z potrzebami i przyjemno$ciami
zycia 1 co moze by¢ przedmiotem publicznych ogloszen lub zalecenia droga
reklamy, a wiec: Wystawy wszelkiego rodzaju, przedstawienia teatralne, cyrkowe,
koncerty, bale, zebrania réznego rodzaju, wyscigi, wszelkie przyjemnosci spor-
towe, podrdze, miejsca kuracyjne, ptody literatury, wszelkie dziedziny handlu
i przemystu, techniki a nawet polityki. Otwiera si¢ zgota przed artysta nieskon-
czona sfera nietylko co do treéci, ale takze co do obrazowania odpowiedniego
zdolno$ciom. Artysta, moze popuszczaé¢ wodze najsmielszej fantazyi i tracac az
o fantastyczno$¢. Moze by¢ zupelnym realistg i fotografowa¢ nagie zycie, moze
wreszcie siega¢ takze po laury $cistej monumentalnosci. Tre$¢ plakatowa uka-
ze sie powolng kazdemu sposobowi pojmowania, byle ono tylko miato w sobie
istote prawdziwie artystyczna.

Plakatu bez celu nie mozna sobie pomyslec. (...) Zatem pierwszym warun-
kiem dobrego plakatu artystycznego musi by¢ zgodno$¢ obrazowego motywu
z celem afisza. Artysta ma zadanie stworzy¢ $rodek posredniczacy miedzy celem
reklamy a publiczno$cig. Posrednictwo to jest podwojne: raz dla zwrdcenia
publicznej uwagi, ze afisz istnieje w ogdle, powtodre, ze istnieje dla takiego a nie
innego celu. Pierwsze osiggnie artysta przez wielkos¢ formatu, temat i sposob
barwnego traktowania, drugie przez $ciste zastosowanie motywu obrazowego
do tresci reklamy lub ogloszenia. Ale co do pierwszego zachodzi jeszcze ta wazna

18 W przytoczonym fragmencie zachowano oryginalng, dziewietnastowieczng
pisownie.
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okoliczno$¢, ze nie dosy¢
jest, aby plakat wywart
wrazenie jako taki, lecz
takze jako plakat umiesz-
czony w miejscu, gdzie wie-
le innych afiszéw bedzie
mu robito przypadkowe
wspoélzawodnictwo. (...)

Plakat nie tylko powi-
nien wpadaé w oczy,
podraznione ruchem ulicz-
nym i pociggane w rézne
strony, ale nadto winien
obudza¢ ciekawosé, necic¢
przechodnia, wbija¢ mu
sie w pamig¢, zniewala¢ go
do powtérnego spojrzenia
a nawet, o ile moznosci,
do diuzszego zatrzyma-
nia sie przed sobg. W tym
duchu ma on dziata¢ jako
zamknieta calo$¢ tj. nie tyl-
ko swoja czescig obrazo-

w3, ale i CZQéCiq napisowq. William H. Bradley, The Chap-Book Thanksgiving number, 1895,

lakat rekl
Jako kompozycya obrazo- prakat reidamony

wa, rysunkowa i barwna,

winien to czyni¢ jednym gtéwnym momentem, gléwna postacig, ze skromnemi
dodatkami, pobudzajac fantazye juzto ostremi, lecz sharmonizowanemi, juzto
lubemi przeciwienstwami w pomysle lub w kolorach. Wszelkiego przetado-
wania szczegotami i przepelnienia drobiazgami winien unikaé, poniewaz one
szkodzg wrazeniu fizycznie i estetycznie.

Kompozycye plakatu powinno oko obja¢ jednem spojrzeniom, gdy tym-
czasem wszelkie drobiazgowe szczegoly wymagaja glebszego wnikniecia,
bystrzejszego oryentowania sie, na ktore przechodzgcy nie ma czasu. Mata
ilo§¢ figur w obrazie — zaleca plakat. W ogdle motyw obrazowy bywa tem
lepszy, im jest $cislej opracowany, bo wtedy forma, rysunkiem i barwg wdraza
sie w umyst lepiej przy odpowiednich rozmiarach i kontrastach. Rysunek
i ornamentyka, wzglednie figury i ornamenta, powinny si¢ wigza¢ ze soba
w sposob wymowny. Za wzor moze stuzy¢ w tym wzgledzie plakat belgijski
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Josef Rudolf Witzel, Jugend, 1896, plakat reklamujacy tygodnik
0 modzie i sztuce

A. Crespina''’, z rekla-
ma dla architekta Pawla
Hankar'*’, gdzie artysta
sprzety architektoni-
cznego zawodu, zuzyt-
kowatl nader zrecznie
w roli ornamentéw jego
pracowni i obramien
kompozycyi (...).
Jakakolwiek bytaby
zreszty tre$¢ plakatu,
to estetycznie musi on
odpowiada¢ bezwa-
runkowo wymogom
dobrego smaku, czyni¢
wrazenie sympatycz-
ne, ujmujace; powinno
go sie ogladac z pewnag
przyjemnoscia nie raz
i nie dwa razy, ale za
kazdym razem. Wybér
motywu jest tutaj roz-
strzygajacym. Nie tylko
materyalnie powinien
on budzi¢ interes, ale
przymila¢ si¢ forma,

wyrazong w linii i kolorach. (...) Barwnie rzecz biorac, musi wprawdzie plakat

krzyczed, zeby zwrdci¢ uwage na siebie. Lecz gdy sita krzyku moze polega¢
na odpowiedniem zmodulowaniu glosu, mniej lub wiecej sympatycznem dla
ucha, przeto i wyborem barw powinna rzadzi¢ zasada estetyczna, ktdrej celem

jest yymujaca harmonia. (...)

O estetycznosci plakatu rozstrzyga takze nastrdj uzytego w nim motywu.
Chéret'*" (...) stworzyt dla Paryza nowy $wiat postaci, ktére dzi$ sg prawie

19 Crespin — Adolphe Crespin (1859-1944), belgijski malarz, dekorator i plakacista

okresu secesji.

120 pawet Hankar — Paul Hankar (1859—1901), belgijski architekt i projektant mebli,

przedstawiciel secesji.
121 Chéret — zob. Noty o autorach.
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tak nieodfacznag czescia jego obrazu, jak setki innych ryséw, bez ktorych sobie
niepodobna wyobrazi¢ stolicy nad Sekwang. Sg to postacie baletowe, bohaterki
publicznych lokaléw zabawy, gdzie moralno$¢, zawieszana przez noc na kol-
ku, traci swoja krepujaca powage i surowos$¢. Postacie te nalezg zgota do sfer

wesolych, ale nie wolnych od
zarzutu zbytniej swobody oby-
czajowej. Za przyktad i wzér -
nastroju z takich sfer podawac
niepodobna, ale niepodobna
rowniez klas¢ tu zbyt stanow-
czej granicy, bo nalezy zosta-
wi¢ pole rozwinigciu si¢ arty-
stycznej indywidualnosci. (...)

Zdaje nam sie, ze nie ma bar-
dziej pozadanego zywiotu dla
sztuki plakatowej nad humor,
dowcip i wesoto$¢. Natomiast
wstretnym bywa plakat reklamy,
ktdra sie narzuca i nie przebiera
w $rodkach. Takim bywal naj-
cze$ciej organ reklamy dawnego
autoramentu, ktéremu towarzy-
szyly np. podobne napisy, jak:
»Mord i $mier¢ robactwu”, albo
»Zbrodnie popetnia, kto nie
kupuje u N. N> albo ,Wieksza
czes§¢ dzieci wymiera, poniewaz
itd” — Taki plakat zniecheca,
a tem samem chybia celu. Nie
wolno plakatowi nosi¢ na sobie
pietna ordynarnoéci i gminno-

Adolphe Crespin, Paul Hankar architecte, ok. 1894, plakat

reklamujacy pracownie architektoniczna P. Hankara

$ci, nie wolno mu uwtacza¢ dobremu smakowi i uczuciu czlowieka czyto religij-

nemu, czy patryotycznemu. Plakat powinien nosi¢ charakter nawskros godny.
Na potepienie zastugujg, obrazy plakatowe, obliczone na grubg zmystowos¢
i takie, co jak wyzej przytoczone, budza w pierwszej chwili wstret lub przestrach.
Istotng czes$¢ plakatu stanowi jego napis. On powinien wspoldziatac z obrazem

i przyczynia¢ si¢ wraz z tamtym do osiagniecia wrazenia. Dawniejsze plakaty
obrazowe, a nawet jeszcze starsze prace Chéreta, dawaly duzo do czytania. Rekla-
my dla srodkéw spozywezych i artykuléw handlowych, bawily sie w wyliczanie
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Alfons Mucha, Dama Kameliowa, 1896,
plakat teatralny

wszystkich zalet i skutkéw prawdziwych
i urojonych; afisze teatralne wypisywaty
cale programy itd. Dzisiejsze plakaty wpro-
wadzily i w tym kierunku zupelnie inny
stan rzeczy. Utarty zwyczaj trudnym byl
do przelamania u reklamujacych, ktérym
sie zdawalo, Ze wlasnie w opisach tkwi cata
wartos¢ reklamy. I arty$ci nie zaraz dali si¢
nakloni¢ do przyjecia zdrowej zasady, ze
krotkos¢ jest dusza dowcipu.

Chodzi wiec w napisie o ograniczenie
sie na to, co najniezbedniejsze, o telegramo-
wa zwiezto$¢, bo celem jedynym jest zwroce-
nie uwagi na nazwe rzeczy lub firmy, o ktorej
wiadomo czem handluje; chodzi o nazwe
fabrykatu, ktory wszedl $wiezo w uzycie,
wynalazku, ktory wiasnie zostat zrobiony,
o sztuke, ktora ma by¢ dana, wzglednie
artystke, ktéra ma przedstawiaé gtéwna
role itp. Kogo te momenta zainteresuja, taki
znajdzie droge do wszelkich innych szcze-
golow i adresow. Szczegdly tego rodzaju
zabieralyby tylko miejsce dla gtownej rzeczy.
(...) Odpowiednio do takiego pojecia rze-
czy, napis w plakatach musi by¢ tak wielki
i wyrazny, zeby dziatal z odleglosci. Od tego
zalezy znow rodzaj uzytego pisma. Ono
moze by¢ jednem z utartych, a wigc lepiej
w literach facinskich lub renesansowych,
jasniejszych i dlatego z daleka czytelnych,
anizeli np. litery pisma niemieckiego. Pismo
moze by¢ fantazyjnem, umyslnie opracowa-
nem przez artyste w stylu i formach samego

obrazu. W takim razie zaleca si¢ prostota obok oryginalno$ci, jasnos¢ obok
dekoratywnego bogactwa w liniach i barwach.

Miejsce dla pisma na plakacie nalezy obiera¢ w ten sposdb, zeby pismo nie
istnialo w oderwaniu od obrazu, lecz zeby réwniez nie psulo jego wrazenia.
W tym wzgledzie trzeba oddac pierwszenstwo wzorom francuskim, zwlaszcza
Chéreta. Jego napisy byly na poczatku bogate, wielobarwne i dos¢ fantastyczne.
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W miare rozwijania sie jego stylu, pod wplywem opinii publicznej, zaczely traci¢
na wybitno$ci przy coraz wazniejszej roli figur. Jeszcze przed kilkunastu laty
zajmowaly w jego plakatach stanowisko réwnorzedne z obrazem. Dzis$ figura jest
w nich rzecza gléwna, a napis tylko towarzyszem. Zwyciezyla bowiem znowu
zdrowa zasada, Zeby ludno$¢ przyzwyczaja¢ do czytania w liniach i barwach,
a mniej z liter i podpiséw na obrazach.

Krakéw dnia 21 czerwca 1898 r.

J. Wdowiszewski, Sztuka w plakatach. Cele, powstanie, technika i artystyczne zasady
nowoczesnego plakatu, Krakow 1898, s. 31-36.

O walorach estetycznych plakatu Swiadczy nie temat, lecz sposoéb jego ujecia.
Range artystyczng osiggaja te sposrdd plakatéw, ktdrych twdrcom udato sie:
1. Dobra¢ odpowiedni do celu reklamy motyw obrazowy i ujaé go w sto-
sowna linie i kolorystyke.
2. Ograniczy¢ warstwe werbalng przekazu i nada¢ stowom walor plastyczny.
3. Zespoli¢ obraz ze stowem w kompozycyjng catos¢.
Koncept, humor, lekko$¢ i wdziek plakatu maja pobudza¢ wyobraznie i mysl
spektatora — czyni¢ zeh $wiadomego odbiorce zaproszenia do ,konsumpcji”
dziet kultury, idei, produktow.
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Wymogi warsztatowe

Plakat, jak kazda sztuka, wymaga talentu. Ten za$ najlepiej rozkwita, jesli jest
wsparty wiedza warsztatowa.

Plakat (...) skfada si¢ z 5 elementdw, a mianowicie: kompozycji ogdlnej, rysunku,
koloru, przestrzeni wolnej i tekstu. Grafik musi te 5 elementéw zbudowaé w taki
sposoéb, aby plakat spelnit nastepujace warunki:

1. zaintrygowal, wzbudzajac che¢ zapoznania si¢ z idea,

2. dat sie odczytaé i przyswoi¢ bez wysitku,

3. pozostawil w umysle czytajacego pozytywny stosunek do idei przedsta-
wionej na plakacie.

(...)

Kompozycja

Podstawowym warunkiem dobrego plakatu jest jego czytelnos¢. Przyswajanie
idei plakatu nie moze nastreczaé trudnosci lub zmusza¢ do wysitku myslowego.
Dlatego tez kompozycja, czyli rozplanowanie rysunku, waloréw barwnych i tek-
stu winna by¢ przejrzysta, jednoznacznie zrozumiala i rytmicznie harmonijna.
(...) W ramach ogdlnej kompozycji czyli rozmieszczenia na arkuszu papieru
wszystkich elementdw plakatu tzn. rysunku, koloru i tekstu, mieszczg si¢ kom-
pozycje poszczegdlnych wymienionych elementéw. Tekst na przyktad bedzie
mial wlasng kompozycje, wlasny uklad, lecz podporzadkowany wymaganiom
kompozycji ogdlne;j.

Rozrézniamy kompozycje symetryczng i asymetryczna, ta ostatnia musi by¢
dobrze ,wywazona’, to znaczy, plakat nie moze wywiera¢ wrazenia, ze si¢ ,,prze-
wraca” w te czy inng strone. Przeczyloby to cho¢by warunkowi harmonijnego
rozplanowania i wzbudzalo uczucie draznigcego niepokoju. Kazdy fragment
barwny lub liniowy na plakacie musi mie¢ swéj réwnowaznik w postaci odpo-
wiedniego punktu w innym miejscu plakatu. (...) Cze$¢ ,rysunkowg” mozna
rozwigza¢ dwojako: rysunek glowny pokrywa prawie calg przestrzen papieru albo
rysunek gtéwny jest skupiony na malej czedci arkusza. Zagadnienie to winno by¢
rozstrzygniete zdecydowanie. Zasadniczy rysunek ,wiszacy” w przestrzeni pla-
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katowej, niegrajacy swa pro-
porcja do proporcji arkusza,
wywiera wrazenie stabo$ci.
Zaleznie od tematu kom-
pozycja moze by¢ spokojna
lub dynamiczna, co w kon-
sekwencji zobowiazuje
grafika do odpowiedniego
nie tylko typu rysunku, ale
i barwy i liternictwa.
Ogodlnie méwigc kom-
pozycja plakatu winna by¢
intrygujaca, ciekawa, jednak
w ramach rytmicznej har-
monii caloéci. Tekst i rysu-
nek uzupetniaja si¢ lecz nie
konkurujg z sobg. (...)

Rysunek

Istnieje wsrod plastykow
wyrazenie: ,praca prze-
gadana”. Okreéla sie tym
terminem prace, w ktorej
autor zagubil sie w szcze-
gotach tematu rysowanego.
Zamiast wysitek twoérczy
skierowa¢ na wydobycie

Teodor Axentowicz, Sztuka, 1898, plakat wystawowy

maksimum charakterurysowanego obiektu, zachowujac zasadnicze
elementy podkreslajace ten charakter, rozdrobnil si¢ artysta w szczegélikach
tracgc zwarto$¢ istotna dla caloéci. Zdania budowane jasno i prosto przema-

wiaja do kazdego, wszelkie zbyteczne oméwienia, zbyt liczne przymiotniki itp.

zaciemniajg gtéwna mysl.

I wlasnie dlatego rysunek gtéwny na plakacie w zadnym wypadku nie moze
by¢ ,,przegadany”. Czlowiek na plakacie to nie fotografia, lecz syntetyczny

obraz czlowieka z zaznaczonymi t y m i paroma szczegétami rysunku ciala czy

ubrania, ktore w mysl idei plakatu sg niezbednie konieczne dla okreslenia jego
przynaleznosci do narodu, klasy spotecznej, czy tez grupy zawodowej. Natomiast
wysitek artysty skieruje si¢ na wydobycie charakterystycznej sylwety ruchu ciata,
sugestywnego wyrazu twarzy, gestu, rak itp.
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Wojciech Weiss, Raut artystyczny,
1898, plakat kulturalny

I znowu im prostszymi $rodkami uzy-
skamy ten sugestywny wyraz twarzy, im
mniej bedzie na niej kresek, linii i koloréw
wzajemnie konkurujgcych, tym dzialanie
na widza bedzie silniejsze. Jeli np. rece
postaci nie sg gldéwnym tematem rysun-
ku, wypracowanie na palcach zmarszczek
(stawy) bedzie wlasnie nalezato do pracy
»przegadane;j”.

Trzeba tak rysowa¢ dlon, aby jej cha-
rakter nie budzil watpliwoéci co do przy-
naleznosci jej wlasciciela np. do klasy
pracownikow fizycznych.

Mozemy przyja¢ jako zasade: rysunek
na plakacie nie powinien by¢ realistycz-
ny. Winien by¢ syntetyczny, uproszczony,
wyrazajacy charakter przedmiotu ryso-
wanego. (...)

Rysunek winien by¢ budowany linig
plynna, nie szarpana. Im precyzyjniejszy
rysunek, tym czytelniejszy plakat.

Barwa
W plakatach ogranicza si¢ ilo§¢ koloréw
ze wzgledu na znaczne koszty. Jednak nie
powinno si¢ uzywa¢ mniej niz trzy kolory.
Plakaty 2-barwne (kolor bialy nie liczy sie)
zbyt stabo wyodrebniajg sie od tta muru
czy sasiednich plakatow. (...)

Sa osoby o umysltach prostolinijnych,

dla ktérych ludzka twarz musi by¢ rézowa, trawa zielona itp. W plakacie sprawa
barwy przedstawianych ludzi czy przedmiotéw zwalnia na ogoé! od podobne-
go rozwigzania. Jak rysunek nie powinien by¢ realistyczny, tak i barwy moga
odbiegac od realizmu na korzys¢ wzmocnienia efektu cato$ci.

Zestawienia barwne stwarzaja pewne nastroje u widza, stad koloryt plakatu
bedzie zalezny przede wszystkim od tematu ideowego, a nastepnie od tematu
ilustracyjnego. Oczywistym jest, Ze temat optymistyczny, majacy wywola¢ u widza
nastrdj pogodny, bedzie rozwigzany w przewadze tondw jasnych, tagodnych.
Nastroj powagi, rzeczowosci zasugeruja w tle kolory spokojne, niezbyt ,,lekkie” (...)
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Jan Lenica, Wozzeck,
Alban Berg, 1965, plakat
teatralny

© Adagp, Paris, 2021 -
Photo: Adagp images

Dobér odpowiednich waloréw (natezen) koloru jest wlasciwe nieograniczo-
ny. Przez mieszanie barw uzyskuje si¢ wszelkie odcienie, z ktérych wybieramy
najlepsze dla danego tematu. (...)

W zaleznosci od uzycia réznych narzedzi malarskich uzyskuje sie rozne efek-
ty nastrojowe. W tle poziome $lady pedzla plaskiego a szerokiego, maczanego
w farbie bardzo gestej, stwarzajg wrazenie przestrzeni i lekko$ci. Zaktadanie tta
pelnym kolorem daje zdecydowane oparcie dla rysunku pierwszoplanowego
o delikatnej tre$ci. Malowanie bryly pierwszoplanowej przy przejsciu z cienia
w $wiatlo dzigki pedzlom tzw. ,,japoniskim” (szeroki, plasko $cigtym) stosuje si¢
przy plakatach o tresci mocnej, zwartej, podkreslajac sile tkwigca w temacie.
Technika proszu (modelowanie przez mechaniczne rozpylanie pylu rzadkiej
farby) znakomicie wyrazamy lekkos¢, subtelno$¢, efektowne blyski itp. Nie sposob
omowi¢ na tym miejscu wszystkich technik, sposobow i chwytdéw graficznych,
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Tadeusz Gronowski, Sherrier, 1930,

stosowanych przez artystow grafikow. Stale szukaja oni nowych pomystéw w roz-
wigzaniach technicznej strony plakatu. Nie majg stusznosci ci z krytykow, ktorzy
mowia: alez to jest zle! tak sie przeciez nie robi! Ze ,tak sie nie robi” jest tylko
komplementem. Jak kazda ,nowo$¢” musi miesci¢ sie¢ w ramach sensu i logiki.

Wolna przestrzen
Jak rysunek w plakacie nie moze by¢ ,przegadany’, tak i plakat nie moze by¢
»zaduszony” przez wypelnienie calej powierzchni rysunkiem i liter. Dla tatwego
przyswojenia sobie przez widza plakatu
nalezy zachowac troche ,,powietrza’, to
znaczy w niej przestrzeni, na ktdrej nic
sie nie dzieje, a wiec dzieki ktorej tym
plastyczniej wystepuja partie zasadni-
cze. Mozna to zagadnienie poréwnaé
do pokoju przepelnionego nadmiarem
mebli. Taki sktad uniemozliwia roz-
roznienie poszczegdlnych przedmio-
tow, przytepia spostrzegawczo$¢ lub
wrecz meczy. (...) ,Wolna przestrzen”
w plakacie nie jest rGwnoznaczna
z pozostawieniem bialych plam nie-
zamalowanych, ani niezarysowanych.
Bardzo spokojne partie tlta barw-
nego tez tworza dla oczu patrzacego
owe potrzebne oazy wypoczynkowe.

Tekst
Tekst na plakacie musi by¢ krotki. Jest
to zupelnie zrozumiate, gdyz zmusza-

plakat reklamowy nie przechodnia do odczytywania dtuz-
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szych sentencji ostabia site ekspresyjna

plakatu. Tekst ma zwykle forme hasta
wzywajacego spoleczenstwo do okreslonej czynnosci lub ma na celu wplyniecie
na ustosunkowanie si¢ obywateli do pewnych zagadnien w pewien okreslony
sposob. Atrakcyjno$¢ stow trzeba bedzie na plakacie podkresli¢ odpowiednim
rozmieszczeniem tekstu i doborem odpowiednego typu i kroju liter. (...) Litery
tworzg armie, przy pomocy ktdrej mozna odnosi¢ zwyciestwa, ale rwniez pono-
si¢ kleski. Niestaranne opisanie plakatu, nieodpowiednie tto lub kolor napisu,
nieszczedliwe rozmieszczenie, zly podzial na tekst gtéwny i pomocniczy, wresz-
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cie falszywy krdj liter to
zdecydowana przegra-
na dobrej idei, dobrego
rysunku i dobrego ogdél-
nego kolorytu. (...)

Przed wkompono-
wywaniem tekstu w pla-
kat musimy okresli¢,
ktore stowa sg pierwszo-
planowe i istotnie wazne
by schwyta¢ rozproszo-
ng uwage przechodnia,
dajac pierwsze nastawie-
nie psychiczne (wspot-
pracuje w tym momen-
cie rysunek z tekstem
gtownym), a ktoére
wyrazy sg drugoplanowe,
jako uzupelnienie tekstu
gltéwnego.

Tekst gtéwny musi
da¢ sie czytaé bez
jakichkolwiek zahamo-
wan. Rysunek tematu sztuki dekoracyjnej w Paryzu, 1925, plakat wystawowy
plakatowego nie moze
konkurowac¢ swa wyrazi-
stoscig z literami, oba te elementy muszg komponowac sie z sobg bez zastrzezen.
Rozlozenie koloréw bedzie natomiast na ustugach czesci literniczej plakatu.
Temat plakatu i tre$¢ stowna narzuca typ i kréj odpowiednich liter. (...)

Ogolnie powiemy, ze kazda litera znajdujaca si¢ na plakacie musi by¢ bez
zadnych watpliwosci i bez Zadnego wysitku czytelna.

Zbyt daleko idgca fantazja autora plakatu niech raczej znajdzie ujscie w rysun-
kowym temacie niz w liternictwie. Nikt nie zechce zadawac sobie trudu, by
z mozolem odczytywac¢ hasto plakatu.

Trzeba wyj$¢ ,,naprzeciw” i tak tekst gtéwny wrysowaé w plakat, by zostat
przyswojony i zapamigtany musnieciem oczu przez przechodnia.

J. Stomczynski, Plakat. Idea - budowa - przyklady, Warszawa 1947, s. 11-22.
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Mimo tematyczno-formalnego i stylistycznego zréznicowania plakatéw, kryteria
ich oceny pozostaja niezmienne. Dobry plakat powinien:

1. Zawierac czytelne przestanie wyrazone harmonijnym uktadem wszystkich
elementoéw artystycznych.

2. Operowac syntetycznym obrazem skupionym na sugestywnosci znaczenia.

3. Zestawia¢ kolory w uktady barwnych plam podkreslajacych nastréj
kompozycji.

4. Lokowa¢ graficzne znaki w przestrzeni dzieta w taki sposéb, by oko
patrzacego tatwo mogto je wyodrebnié i rozpoznac.

5. Minimalizowac ilo$¢ znakéw jezykowych przekazu i ,uplastyczniac” je,
dzieki odpowiedniemu wyborowi rozmiaru i kroju czcionki wyrazéw oraz
miejsca ich rozmieszczenia w kompozycji.

Sztuka plakatu



Z ulicy do muzeum

Naturalnym Srodowiskiem plakatu jest miejska ikonosfera. Tu, w poblizu witryn
sklepowych i na tle fasad, pojawit sie on po raz pierwszy. Od razu przeobrazit
wyglad miasta. Odtad szare mury staty sie miejscem ekspozycji, a pokrywajace je

plakaty — nowymi ,szatami” ulicy.
Spragnione wrazen oko mieszczu-
cha nie pozostato na nie obojetne.
Tadeusz Peiper tak zachwycat sie
nowa jakoscig w zyciu miasta na

tamach drugiego numeru ,Zwrot-
nicy” z 1922 roku: ,Dojrzeé piekno

w murach pokrytych barwnymi

afiszami i radowac sie t3 niezwy-
kta epopeja, ktdra stale o tydzien

naprzéd opiewa zycie miasta”'”

Postrzegano wiec plakaty nie tylko

jako nowa estetyke aglomeracji,
aletez i przejaw dokonujacego sie
za jej posrednictwem komuniko-
wania przechodniom terazniejsze-
go i przysztego zycia miasta.

Gdzie i jak eksponowano wowczas
[w Krakowie na poczatku XX stu-
lecia - przyp. A.B.] plakaty? Przede
wszystkim u zbiegu ulic, tj. na $cia-
nach naroznych kamienic, gdzie
do wysokosci parteru umieszczano
tablice dostatecznie wielkie, aby moz-

Krakéw, Rynek u wylotu ulicy Grodzkiej, fotografia

(za: S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj

do 1939, Warszawa 1971, s. 27)

122 T, Peiper, Miasto, masa, maszyna, w: idem, Pisma wybrane, opr. S. Jaworski, Wroctaw

1979, s.15.
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na bylo na nich ulokowac¢ plakaty dochodzace do dwoch metréw. Tablice ogloszen
wisialy rowniez na wielu kamienicach wzdhuz ulic, czgsto w zatamaniach muru, na
przyporach. Gesto bywalo od plakatow i afiszéw na placach, na obydwu rynkach.
Nieustajacy wernisaz trwal na palisadach i plotach otaczajacych parcele pod budowy.

S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 27-28.

Plakaty nie tylko stroity ulice i cieszyty oczy przechodniéw, ale tez prowokowaty
publiczno$¢ do sporéw obyczajowych.

Gabriela Zapolska
List

G. Zapolska, Listy Gabrieli Zapolskiej, t. 1, zebr. S. Linowska, Warszawa 1970, s. 141.

Fragment listu do Stefana Laurysiewicza z 22 IV 1891 roku napisanego w Paryzu™.

Co Ci napisze? Chyba to, ze rzad pozdzierat afisze Chéreta'** i zakazal na przy-
szto$¢ tworzenia podobnych skandali. Widze, jak Ci si¢ nos przedtuza. Si, si***!l.
A Chéret oznajmil, ze skoro mu kazg ubiera¢ jego kobietki, to on wiecej rysowac
”126 i konatam ze $miechu
przed niektérymi rzeczami. Zwlaszcza Forain'?’ jest niezréwnany. Co za bestia
dowcipna! A jak ta szelma rysuje! Trzy kreski i jest dziewka.

Wirod typow zaludniajgcych plakaty Chéreta powtarzaly sie postacie zyw-
cem przeniesione z bulwardw i przedmies¢: spacerowicze poszukujacy uciech
zmystowych w przybytkach lekkiej i podkasanej muzy, feeryczne i zalotnie
usmiechniete kobiety, kokietujace gteboko wycietymi dekoltami, colombiny
i pierroci, utracjusze i utracjuszki.

nie bedzie. Widziatam wystawe ,,Coourrier Francais

S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 9.

123 Stefan Laurysiewicz — Jan Gwalbert Stefan Laurysiewicz (1867-1935), dziatacz
gospodarczy, senator RP; bliski znajomy G. Zapolskiej.

124 Zob. Noty o autorach.

125 Sj si — (fr.) tak, tak.

126  Coourrier Francais” — ,Le Courrier Francais lllustre”, ilustrowany dziennik humo-
rystyczny zatozony w Paryzu w 1884 roku przez Jules’a Roques’a. Wystawa rysunkéw ,Le
Courrier Francais lllustre” odbyta sie w kwietniu 1891 roku w ogrodzie zimowym Elysée
Montmartre; zgromadzita ok. 1200 rysunkéw pomieszczonych w pismie w 1890 roku.
Wystawe zapowiadat afisz Chéreta.

127 Forain — Jean-Louis Forain (1852-1931), francuski malarz impresjonista, litograf,
akwarelista, rysownik.
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Niektére z XIX-wiecznych
plakatéow konczyty swoj
zywot pod wptywem nie-
sprzyjajacych warunkéw
pogodowych, inne po
wygasnieciu reklamy. Byty
jednak i takie, ktérym udato
sie ocale¢ od zapomnienia
dzieki kolekcjonerom. Wie-
lu usuwato je z ulicy tuz po
tym, jak zostaty naklejone.
Z czasem jednak zaczeto
traktowad takie praktyki
w kategoriach procederu.
O grozacej za nie karze
informowaty ostemplowa-
nia: ,Plakat ten nie moze by¢
przekazywany ani sprzeda-
wany. Jego posiadacz bedzie
traktowany jako przestep-
ca"™. Ta préba zachowania
plakatu w jego naturalnym
entourage’u miata przede
wszystkim broni¢ interesu

Jules Chéret, Le Courrier Frangais/ Exposition,
1891, plakat wystawowy

reklamodawcow i przemystowcow. De facto plakat byt sztuka bez Swiatyni,
a pokatne zbiory cieszyty oczy niewielkich grup.

W 1890 roku plakat stat sie przedmiotem obrotu handlu dzietami sztuki'.
Pojawity sie poswiecone mu katalogi (np. publikowany od 1899 roku co kwartat

przez czasopismo ,La Plume"), a takze fachowe czasopisma (np. wydawany
od 1899 roku w Anglii ,The Poster” oraz od 1910 roku w Niemczech ,Das Pla-
kat”)'®°. Ze statusu sztuki bezdomnej plakat uwolnit sie wraz z powstaniem
galerii i muzedw. Pierwsze na Swiecie Muzeum Plakatu powstato w 1968 roku

. . 131
w Wilanowie ™.

128 S Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 13.

129 |bidem.
130 |bidem.

131 Encyklopedia Warszawy, red. prow. B. Kaczorowski, Warszawa 1994, s. 521.
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Plakat w zbiorach muzealnych, uwolniony juz z informacyjnej i dekoracyjnej
stuzby na murach miasta, przyréwnano kiedys$ do motyla, ktérego urode mozna
oceni¢ najpelniej w kasecie kolekcjonera lub na albumowej reprodukeji, gdy
wzrok obserwatora z poznawczg ciekawo$cig moze ogladac kazdy szczegdt,
delektujac sie harmonig koloréw i celowoscig ksztaltu.

Uznanie plakatu za przedmiot muzealnej troski znaczy wiec tyle, ile jego
»unieruchomienie” po to, by mogt takze w przyszlosci zachwycaé swym pieknem
niezaleznie od okolicznosci, ktére spowodowaly jego powstanie.

Dnia 4 czerwca 1968 roku zostalo otwarte Muzeum Plakatu w Wilanowie,
jako oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie. Bylto to wydarzenie bez pre-
cedensu w dziejach $wiatowego muzealnictwa. W pewnym sensie stanowilo
prototyp dla innych pokrewnych instytucji, ktére niebawem zaczety powstawac
na $wiecie, korzystajac z wypracowanych tu metod. Plakaty polskie znalazty
w Wilanowie bezpieczng przystan i schronienie przed niszczgcym dzialaniem
czasu, a ich autorzy zyskali gwarancje przetrwania swych dziel.

K. Spiegel, Muzeum Plakatu w Wilanowie, w: Muzeum ulicy. Plakat polski w kolekcji
Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. prow. K. Spiegel, Warszawa 1996, s. 10.

Wystawa Wielki Teatr Swiata. Plakaty operowe z lat 1945-2012, 2013, fot. Marcin Michalak,
Muzeum Plakatu w Wilanowie
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Powstanie galerii i muzeéw plakatu nie tylko przedtuzyto zywot plakatu, ale tez
przyczynito sie do podniesienia jego prestizu. We wczesnym obiegu dziet tej
dziedziny twérczosci gtdwnym zadaniem autora byta skuteczno$¢ w docieraniu
do odbiorcy i chec schlebiania jego gustom. Dzi$ twércy majg Swiadomosé, ze
plakaty moga trafi¢ z ulicy do muzeum. Wedtug Doroty Folgi-Januszewskiej
przyczynia sie to do ,coraz wyzszego poziomu plakatu, coraz ciekawszego
i coraz bardziej wyrafinowanego jezyka (...) komunikacji”™

132 D. Folga-Januszewska, bez tytutu, w: Plakat wspétczesny i tworzenie nowych symboli.
Biuletyn z sympozjum, red. M. Ciesielska, M. Kurpik, D. Sobczyk, Warszawa [1998], s. 8.






Odmiany plakatu

Ze wzgledu na zréznicowanie tematyczne i funkcjonalne plakatu
wyodrebnia sie rézne jego rodzaje: kulturalny (informowanie

o wydarzeniach artystycznych, np. teatralnych, filmowych,
operowych), ideowy (upowszechnianie poglgdéw i mysli), reklamowy
(promowanie przedmiotéw i towaréw), autorski (wyrazanie
stanowiska twércy wobec okreslonego zagadnienia). Kazdy z nich
realizuje ten sam cel — ma przekazywac odbiorcy informacje

i naktania¢ do korzystania z niej. R6zni sie od innych zestawem
przywotywanych motywdw ikonicznych.

Kazda z odmian plakatu ma wtasng poetyke, czyli wtasciwy dla niej
zestaw srodkéw ekspresji, na przyktad plakat filmowy czesto siega
po wizerunki aktoréw, a plakat cyrkowy operuje bogatg, wyrazistg

kolorystykg.






Literacki zwiastun - plakat ksiegarski

W XIX wieku afisz skutecznie promowat oferty ksiegarskie. Gdy wiec przeisto-
czyt sie w plakat, juz nie musiat zdobywac tej branzy handlowej. Sami autorzy
nowosci wydawniczych dbali, by pojawienie sie ich ksigzek na pétkach ksiegarni
poprzedzata plakatowa reklama.

Honoriusz Balzak
Wielki czlowiek z prowincji w Paryzu

H. Balzak, Wielki cztowiek z prowincji w Paryzu, w: idem, Komedia ludzka,
przel. T. Boy-Zeleniski, Warszawa 1958, s. 198-199.

Fragment powiesci Wielki cztowiek z prowincji w Paryzu (1839). Wraz z cze-
$ciami Dwaj poeci oraz Cierpienia wynalazcy tworzy Sceny z zycia z prowingji,
nalezace do Straconych ztudzen (1837-1843), bedacych ogniwem Komedii
ludzkiej. Bohaterem utworu jest mtody poeta, Lucjan Chardon de Rubempré,
ktéry przybywa do Paryza, aby sprobowac swego szczescia jako dziennikarz.

W chtodny wrze$niowy poranek, z dwoma rekopisami pod pacha, puscil sie
ulicg de La Harpe, dotart do wybrzeza des Augustins'**, przeszedt kilkadziesiat
krokoéw i spogladajac kolejno na Sekwane i na sklepy ksiegarzy, jak gdyby dobry
geniusz radzil mu sie rzucic¢ raczej w wode niz w literature. Po okresie piekacych
wahan, po bacznym przegladzie wiecej lub mniej fagodnych, wesotych, zyczliwych,
chmurnych lub smutnych twarzy widzianych przez szyby lub na progu, zauwazyt
dom, przed ktérym chiopcy sklepowi w pospiechu pakowali ksigzki. Widocznie
przygotowywano je do ekspedycji, mury bowiem pokryte byly afiszami:

133 Wybrzeze des Augustins — na lewym brzegu Sekwany, jeden z o$rodkéw ksiegar-
skich i antykwarskich.

Literacki zwiastun — plakat ksiegarski
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WYSZLY Z DRUKU:
Samotnik, przez wicehrabiego d’Arlincourt'**, wydanie trzecie
Leonidas, przez Wiktora Ducange, 5 toméw in 12°,
na wytwornym papierze. Cena 12 fr.
Whioski moralne przez Kératryego'*®.

- Szczesliwey! — wykrzyknat Lucjan.

Afisz, nowa i oryginalna kreacja stynnego Ladvocata'*®, zakwitl wowczas
pierwszy raz na murach. Niebawem nasladowcy tego nowego sposobu oglasza-
nia sie, bedgcego zrodtem jednego z dochoddéw publicznych, zalali caty Paryz.
Wreszcie, z sercem wezbranym krwig i niepokojem, Lucjan, niegdy$ tak wielki
w Angouléme'?’, a tak maly w Paryzu, przesunat sie pod domami i zebral odwage,
aby wejs¢ do sklepu zapchanego pomocnikami, klientami, ksiegarzami... ,I moze
autorami!” — pomyslat Lucjan.

- Chciatbym moéwi¢ z panem Vidal albo panem Porchon - rzekt do subiekta.

Wyeczytal na szyldzie wielkimi literami:

136

VIDAL I PORCHON
KSIEGARNIA KOMISOWA NA FRANCJE I ZAGRANICE

— Zajeci — odpart subiekt.
- Zaczekam.

Julia Frey
Monsieur Henri

J. Frey, Toulouse-Lautrec: biografia, przel. J. Andrzejewska, Warszawa 2004, s. 335-337.

Fragment biografii H. de Toulouse-Lautreca. Studium prywatnego i artystyczne-
go zycia malarza ukazane na tle epoki, oparte na listach twoércy, jego najblizszych

134 d'Arlincourt — Charles-Victor Prevot, Vicomte d'Arlincourt (1788-1856) francuski
pisarz okresu romantyzmu.

135 Victor Ducange (1783-1833) — popularny w owym czasie powie$ciopisarz, prze$la-
dowany za Restauracji za liberalne poglady; Auguste-Hilarion de Kérratry (17769—1859) —
liberalny dziatacz polityczny i publicysta, brat czynny udziat w przygotowaniu rewolu-
¢ji lipcowej 1830 r.

136 Ladvocat (1790-1854) — ksiegarz paryski, za Restauracji wydawat dzieta pisarzy
szkoty romantyczne;j.

137 Angouléme — miasto i gmina we Francji, w regionie Nowa Akwitania, stolica depar-
tamentu Charente.

Odmiany plakatu



i znajomych, a takze fotogra-
fiach i opiniach krytykéw.

Z czasem Henry [de Toulouse-
-Lautrec'*®] (...) nawigzal kon-
takty z artystami i pisarzami, kto-
rzy wspotpracowali z ,La Revue
blanche”'*’.
Zawart tam miedzy innymi
znajomos¢, ktoéra zaowocowa-
fa nastepnym zamowieniem
na plakat. Poznal mianowi-
cie krecacego sie¢ w kregach
artystycznych, a mieszkajgce-
go rowniez na Montmartrze,
imigranta z Polski, Victora
Joze Dobrskiego de Zastzebiec
(wlasc. Wiktor Jézef Dobrski,
herbu Jastrzebiec'*®). Dobr-
ski pod pseudonimem Victor
Joze pisal kSiqiki i artykuly’ byl Henri de Toulouse-Lautrec, Reine de joie, 1893,
autorem cyklu powiescidet ero- plakat ksiggarski
tycznych Menazeria spoteczna
(...). Poprosit Bonnarda, takze
zwigzanego z ,,Revue blanche”, by zrobil ilustracje i oktadke do kolejnej jego
ksigzki Reine de joie, moeurs du demi-monde (Krélowa rozkoszy, czyli obyczaje
potswiatka), ktéra miata ukazywac sie w odcinkach w magazynie erotycznym
»La Fin de siécle’, zalozonym przez Edouarda Dujardina'*', gdzie Joze byt jednym
z redaktoréw. Plakat reklamowy zamoéwit u Henryego. Lautrec pracowal nad

138 Zob. Noty o autorach.

139 1 a Revue blanche” — literacko-artystyczny dwumiesiecznik zatozony w 1889 roku
w Liége (Belgia), w 1891 r. przeniesiony do Paryza; jego zatozycielami byli synowie
(Aleksander, Tadeusz, Ludwik) dziatajgcego w Paryzu bankiera i kolekcjonera polskiego

pochodzenia — Adama Natansona.

140 Victor Joze Dobrski de Zastzebiec (wtasc. Wiktor Jézef Dobrski, herbu Jastrzebiec;
1861-1933), literat urodzony w Wyszogrodzie, od 20. roku zycia obywatel francuski; jako
Victor Joze" zyskat rozgtos w literaturze francuskiej (m.in. autor powiesci La tribu d'lzidore,
1897).

141 Edouard Dujardin (1861-1949), francuski pisarz i krytyk literacki.

Literacki zwiastun — plakat ksiegarski
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nim w kwietniu i maju 1892 roku (...). W liscie do matki wspominal, ze plakat
ma si¢ znalez¢ na murach w koficu maja, tuz przed ukazaniem si¢ ksigzki i roz-
poczeciem druku odcinkéw w magazynie. Reprodukeja plakatu zdobila takze
strone tytulowg ,,La Fin de siecle” z 4 czerwca 1892, w ktérym opublikowano
pierwszy odcinek powiesci. (...)

Reine de joie znalazta si¢ w powaznych opatach. Powies¢ opowiadata o zwigz-
ku lubieznego barona Olizaca de Rozenfelda, starego, opastego gtupca, z mto-
dg demi-mondaine***, Hélene Roland. Na plakacie Lautreca kobieta podczas
proszonej kolacji caluje bankiera w nos; na charakter taczacych ich stosunkow
wskazuje symboliczna parabola miedzy zmystowg pozg kobiety a wygieciami
stojacej na stole karafki z winem, ktorej dzidbek celuje w emaliowany herb
barona, widniejacy na talerzu.

Paryski bankier, baron Alphonse de Rothschild'*’, uznal, ze bohater tej anty-
semickiej powiesci mial by¢ karykaturg jego samego, probowal wiec doprowadzi¢
do konfiskaty i ksiazki, i plakatu. Grupa mtodych makleréw gieldowych, zwo-
lennikéw barona, chodzita po miescie, zrywajac plakaty Henryego i wykupujac
je od rozlepiaczy. Rothschild nadat calej sprawie taki rozglos, ze szef paryskiej
policji przestuchal Bonnarda i Bidaulta z firmy reklamowej rozklejajacej plakaty
oraz aresztowal dwodch jej nieszczesnych pracownikow.

U progu lat 50. jednym z priorytetéw PWN bylo upowszechnianie wiedzy za
pomocg serii tematycznych encyklopedii (zwanych ,,malymi” ze wzgledu na
poreczny format), ktore staly si¢ obowigzkowymi pozycjami w ksiggozbiorach
inteligencji epoki PRL, oraz rozbudowanych sieciach powszechnie dostepnych
bibliotek publicznych. W pewnym stopniu plakat Konstantego Marii Sopo¢-
ko - mistrza malej formy graficznej i exlibrisu - jest krypto-autoportretem.
Ten mikrej postury artysta, niezwykle elegancki i uprzejmy starszy pan ze
szczegdlnym poczuciem humoru, wystepuje tu w roli cicerone. Wyposazo-
ny w rekwizyt zwany kagankiem o$wiaty nawiazuje do pozytywistycznego
postulatu krzewienia wiedzy i mimochodem prezentuje w ten anegdotyczny
sposéb idee zaprojektowanego przez siebie sygnetu. Funkcjonujgca do dzis,
charakterystyczna ligatura PWN (zal. 1951), jest jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych projektow w historii polskiego projektowania graficznego, przy-

142 Demi-mondaine (fr.) — okreslenie prostytutek nasladujgcych zycie kobiet z wielkiego
Swiata.

143 Alphonse de Rothschild — baron Alphonse de Rothschild (1827-1905), francuski
bankier i kolekcjoner.
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Konstanty Maria Sopocko, Mata Encyklopedia Patrycja Longawa, Antykwariat Abecadto,
Powszechna PWN, 1958, plakat ksiegarski 2020, plakat antykwaryczny

ktadem subtelnego potaczenia tradycji klasycznego liternictwa z nowoczesna
syntezg formy znaku.
M. Knorowski, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znal. Katalog wystawy zorgani-
zowanej w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst

I. Iwanicka, M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd,
M. Warda, Warszawa 2019, s. 57.

Z plakatem ksiegarskim spokrewniony jest plakat antykwaryczny.

O ile plakat ksiegarski stuzy reklamie ksigzek, gtéwnie nowosci, o tyle
plakat antykwaryczny promuje przestrzer handlu ksiegami, gtéwnie starymi.
Przedmiotem obrazowania jest wiec w nim nie konkretna pozycja wydawnicza
lecz szczegblne przymioty miejsca obrotu dzietami pismiennictwa. Na plakacie
krakowskiego Antykwariatu Abecadto zaciszne miejsce intelektualnej przygody
sygnalizuja zaréwno kot spogladajacy na odbiorce przez ksigzke, jak i feeria barw.

)
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Postaniec wydawcy -
plakat wydawniczy

Plakat ksiegarski stuzy reklamowaniu konkretnej publikacji ksigzkowej, nato-
miast poster wydawniczy promuje wydawnictwo jako instytucje kultury,
a takze oferowane przez nig produkty. Posrednio spetnia wiec funkcje reklamy
ksiegarskiej — wszystkich publikacji danego edytora.

Piotr Mtodozeniec,

60 lat. Wydawnictwo
Czytelnik, 2004, plakat
wydawniczy
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Witold Janowski,
XI Miedzynarodowe
Targi Ksiqzki
Warszawa, 1958,
plakat wydawniczy

Z plakatem wydawniczym s3 tez zwigzane postery poswiecone targom
ksigzki, zaliczane do imprezowych. Ze wzgledu na fakt, ze spotkania handlow-
céw ksiegarzy sa Swietem wydawcdw, promujace je plakaty mozna uznaé za
odmiane plakatu wydawniczego.

Klasyfikacja niektorych gatunkéw plakatéw jest kwestig otwarta.
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Zza kulis sceny — plakat teatralny

Powigzania plakatu z teatrem datujg sie od momentu pojawienia sie posteru,
czyli od Il potowy XIX wieku. Dzieki artystycznej reklamie sztuka sceniczna
zyskata promocje swojego repertuaru, plakat zas uczynit sztuke Melpomeny
przedmiotem wtasnych inspiracji.

Teatr w réznie rozumianych formach - obrzedowych, widowiskowych, drama-
tycznych i komediowych - nieodfacznie towarzyszyt cztowiekowi, odzwiercie-
dlajac jego wszelkie fascynacje. Przez wieki wzbogacal si¢ o rozmaite akcesoria —
specjalng architekture i literature, aktoréw, scenografie, maski, kostiumy. Dzi$
ta ogromna machina teatralna funkcjonuje dzieki dziataniu wielu elementéw,
ktore jak zgbate kola wzajemnie wprawiaja si¢ w ruch. Takimi elementami sa
tez od wiekow afisze, a od ponad stu lat plakaty. Teatr to magiczne, a zarazem
powazne pojecie — pelne tresci, tradycji, przyzwyczajen i uczué. Teatr to rowno-
cze$nie instytucja, spektakl i zespol tworcow. I wreszcie teatr to inspiracja dla
innych dziedzin kultury - dla dzialu objetego mianem ,teatralia”. Z tego hasta
obejmujagcego wszelkie informacje o historii, programach, widowiskach itp.,
wyodrebni¢ jeszcze mozna grafike, z jej stuzebng wobec teatru rola. Pomijajac
drobne druki, zaproszenia, ulotki, ogloszenia w czasopismach — wyrdzni¢ trzeba
podstawowe formy reklamy: afisz teatralny i plakat teatralny. (...)

Afisz przemawia odpowiednio skomponowanym tekstem, urozmaicong
czcionka, czasami dodanym kolorem poszczegolnych wyrazéw lub tta. Ozdobniki
graficzne zawsze spelniajg role uzupelniajaca, podkreslajac atrakcyjnoé¢ zasad-
niczej tresci , literackiej” (...) W uksztaltowanym autorsko plakacie teatralnym
wieksze znaczenie majg walory intelektualne i artystyczne, niz powszechno$¢
i dostepnos¢ informaciji. (...)

Chociaz zalozeniem plakatu nie jest dokumentacja, to juz najwczesniejsze plakaty
daja wyobrazenie o widowiskach, scenach i ludziach teatru XIX wieku. Zostawiona
przez 6wczesnych artystdw wizja form i postaci teatru moze by¢ subiektywna, ale
jest wciaz niezwykle barwna i sugestywna w odbiorze (o czym $wiadcza plakaty
teatrow i kabaretow paryskich). Pomimo iz plakat jest grafikg ulotng o charakterze
informacyjno-reklamowym, w przypadku drukéw dla teatréw cecha ta czgsto zanika
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przy¢miona plastyczng interpretacjg wydarzenia scenicznego. Plakat teatralny musi
spelnia¢ wiele warunkéw blizszych zalozeniom grafiki artystycznej niz wymogom
grafiki uzytkowej. Projektant-artysta powinien wykazac¢ sie wielkg przenikliwoscia
i zrozumieniem tekstu literackiego, intencji rezysera, gry aktoréw. (...)
Prawdziwie przemyslany plakat teatralny nie moze pozostawac obiektywny
wobec konkretnego spektaklu, rezysera, scenografa i wykonawcéw. Temat teatral-
ny musi u projektanta wyzwala¢ umiejetne przelozenie na plaszczyzne papieru:
intensywnos¢ $srodkow wyrazu, dramatyzm i poetyke, symbolizm i naturalizm,
umownos¢ i dostowno$¢ - kolor, linig, kompozycje, obraz i liternictwo. Nie ma
ogolnej recepty na proporcje w stosowaniu bogactwa $rodkéw znaczeniowych
i plastycznych - reklama teatralna to w ogromnej mierze intuicja tworcy, ale tez
jego znajomos¢ ,,ducha” teatru. Dlatego zapewne najlepsze plakaty projektowali
ludzie, ktorzy sami tworzyli teatr — teksty, scenografie i kostiumy - znajacy kulisy
teatru. I chociaz ta spdjnos¢ dotyczy bardziej poczatkdw plakatu teatralnego,
wspolcze$nie rowniez szybko zauwazamy plakat, ktérego autor ,,przeniknal”
utwor, sceng, powod wystawienia spektaklu i stworzenia plakatu ,,na temat”

A. Szpor-Weglarska, Afisz i plakat polskich teatrow — przypomnienie, w: K. Dydo, Polski
plakat teatralny 1899-1999, Krakéw 2000, s. 21-24.

Z Zakladéw Pruszynskiego wyszla w 1904 r. Teka Melpomeny, jedyna pozycja
edytorska, dla ktorej, w celach rozpowszechniania jej w ksiegarniach - wydano
plakat zaprojektowany przez Karola Frycza.

S.Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 28.

Warstwa umowna tego plakatu, liternictwo, skojarzenia z antykiem sa sugestyw-
nym nawigzaniem do tradycji teatralne;j.

A. Szpor-Weglarska, Afisz i plakat polskich teatréw — przypomnienie, w: K. Dydo, Polski
plakat teatralny 1899-1999, Krakéw 2000, s. 25.

Bardziej przelotnie ale calkowicie nowoczesnie (kubizm w dekoracjach i kostiu-
mach) projektowali dla teatru bracia Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie. Niestety,
niewiele wiadomo o ich plakatach dla warszawskich teatréw, oprocz pozniejszego
plakatu A. Pronaszki z 1925 roku do sztuki Achilles, dla Teatru Bogustawskie-
go. Jest on w polskim plakacie teatralnym jednym z niewielu przykladéw Art
deco - stylu, ktory zrewolucjonizowal sztuke, reklame, sposéb bycia, a jednak
nie zawladnat catkowicie plastyka teatralna.

A. Szpor-Weglarska, Afisz i plakat polskich teatrow — przypomnienie, w: K. Dydo, Polski
plakat teatralny 1899-1999, Krakéw 2000, s. 25.

Zza kulis sceny — plakat teatralny
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Karol Frycz, Teka Melpomeny',1904 Andrzej Pronaszko, Achilleis,
St. Wyspianskiego, 1925, plakat
teatralny

Plakat Tomaszewskiego przedstawia tytulowego bohatera tragedii Sofoklesa
w chwili, gdy dowiedziawszy sig, ze jest nieSwiadomym zabdjca wlasnego ojca
i mezem wiasnej matki, oslepia sie i opuszcza Teby. Motywem gltéwnym pracy
graficznej jest studium niewidomego krdla, a wlasciwie nie tyle studium osoby,
ile proba stworzenia znaku - wizualnego ekwiwalentu zmystowych doznan,
jakie ze $wiata zewnetrznego moze odbiera¢ osoba niewidzaca. W aspekcie
wizualnym kompozycja jest szalenie prosta, bo odwotuje sie bezposrednio do
zmystéw. (...) Pionowo ustawiony prostokatny bryt bialego arkusza papieru
otrzymal wzdluz trzech bokéw szerokie pasy czarnej bordiury. W ten sposéb
zamknieta z trzech stron kompozycja otwiera sie wrecz karkotomnie od strony
czwartej krawedzi — w kierunku ktoérej zmierza oszczednie naszkicowana postac
w antycznej tunice. W jednej z rak trzyma ona dtugi kij. Glowa (i szyja) nikna
w strefie nieprzeniknionej czerni gérnego pasa bordiury. Swietnie uchwycone
gesty rak (jedna uzbrojona w kij ostroznie bada grunt pod nogami, a druga,
niepewnie wyciagnieta przed siebie, stanowi ostatnie zabezpieczenie przed bole-

144 Teka Melpomeny — zbiér karykatur krakowskich aktoréw przetomu XIX i XX stu-
lecia. Zostaty one wykonane technika litograficzna przez Karola Frycza, Stanistawa
Kuczborskiego, Antoniego Procajtowicza, Stanistawa Rzeckiego, Kazimierza Sichulskiego
i Witolda Wojtkiewicza. Karykatury ukazaty sie w 1904 roku. Uzyskany z ich sprzedazy
fundusz byt przeznaczony na dofinansowanie aktorskiego funduszu emerytalnego.
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snym zderzeniem z nieprzewidzialna przeszkoda) nie pozostawiajg watpliwosci,
ze patrzymy na postac $lepca. Napiecie sytuacji skutecznie zwieksza dolny pas
czerni, ktdry nie tylko tworzy podstawe, po ktorej stapa niewidomy krol, ale
i przeszkode (wysoki stopien), mogaca doprowadzi¢ do upadku. Patrzacy na
plakat widz znajduje si¢ w takim samym polozeniu jak bohater tragedii - jest
biernym obserwatorem zdarzen, ktérymi rzadzi slepy los.

J. Szelegejd, w: 123 polskie plakaty, ktére warto znaé. Katalog wystawy zorganizowanej
w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst I. Iwanicka,
M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda,

‘Warszawa 2019, s. 83.

Henryk Tomaszewski, Sofokles, Krol Edyp, 1961, plakat
teatralny, dzieki uprzejmosci Filipa Pagowskiego

Plakat reklamujacy spektakl
Krél Edyp w Teatrze Dra-
matycznym tatwo zapada
w wyobraznie odbiorcy.
Artyscie udato sie pota-
czy¢ wiele kulturowych
nawiazan z lapidarnoscia
znakdéw, niewyszukang
linig, oszczednoscia koloru.
Jest w tej pracy odwotanie
do ociemniatego bohate-
ra — Edypa, konfliktu tra-
gicznego, materialnej kul-
tury greckiej i antycznego
teatru. A wszystko zwigza-
ne w kompozycyjna jednosc¢
obrazowa, sugestywnie
zwartg i przejrzysty. Gdy
plakat zniknie z pola widze-
nia, pozostaje w wyobrazni
spektatora.

Zza kulis sceny — plakat teatralny
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Kurier wiesci filmowej — plakat filmowy

Film (jego historia siega 1895 roku) jest jedyna dziedzing tworczosci arty-
stycznej, ktéra jest mtodsza od plakatu. Obydwie formy wyrazu wzajemnie
sie inspirowaty i wspomagaty w zdobywaniu artystycznych szliféw. Waznym
elementem historii kazdej z tych sztuk s3 wiec zachodzace pomiedzy nimi
wptywy i zaleznosci.

Plakat jest pojedynczym komunikatem na plaszczyznie, film jest ciagiem obra-
zowych komunikatéow w czasie. Sensem filmu jest ,,nastepstwo’, istota plaka-
tu — krotki rozblysk idei. Mimo wirtualizacji przekazu i cyfryzacji obrazu - ta
réznica funkcji przetrwata.

Mamy wiec przed sobg ciekawe spotkanie dwdch artystycznych formul,
w ktdrych plakat jest ,metakomunikatem”, skrdcong artystyczng i intelektualng
relacjg z filmu, kropla soku wyci$nietego z filmowego owocu. (...)

Plakat filmowy nalezy dzisiaj do obszaru rozrywki. Czy mamy do czynienia
z plakatem filmu wyrafinowanego artystycznie, czy tez stuzy on reklamie miernej
zabawy — zawsze jest kurierem wiesci, konglomeratem samego filmu i swojej
wewnetrznej, plakatowej formy graficznej. Jak bylo na poczatku?

Pierwsze plakaty filmowe byty rysowanymi afiszami. Na przetomie XIX
i XX wieku losy fotografii, grafiki i rodzacego si¢ filmu byly bardzo bliskie.
Korzenie tych rozdzielonych potem dziedzin sztuki pochodzily ze $cistego splotu.
Grafika, jako najstarsza z technik, wyposazona dodatkowo w zapis stowny, byla
zwiastunem plakatu. Fotografia, blizsza innowacjom techniczno-fizycznym
(soczewki i chemia naswietlenia), w swych wezesnych realizacjach (talbotyp'*®,
dagerotyp'*®) byla unikatowym malowaniem $wiatltem (istniata tylko jedna

145 Talbotyp — talbotypia (kalotypia), pierwsza fotograficzna technika negatywowo-
-pozytywowa (1839); materiatem $wiattoczutym byt papier zawierajacy bromek srebra;
opracowana przez Williama Henry'ego Foxa Talbota (1800-1877).
146 Dagerotyp — pierwsza technika fotograficzna (1839); materiatem $wiattoczutym
byt jodek srebra utworzony na powierzchni ptytki; wynaleziona przez Louisa Jacques’a
Daguerre'a (1789-1851) i Niecephore'a Niepce'a (1756—1833).
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naswietlona plyta); czasem pola-
czona z grafika i technikami repro-
dukcyjnymi wydata plakatowe
metody druku (litografia offseto-
wa'?’ i fotooffset'*®).

Pierwsze filmy byly ,zloze-
niem” fotografii, pierwsze plakaty
filmowe rodzajem didascalium**:
czego nie byto w filmie, dopowia-
dat plakat; plakat wraz z filmem
budowaly scenografie nowej
rzeczywistos$ci. Moze dlatego
miejsca, gdzie wyswietlano filmy,
zwano poczatkowo TEATRAMI
SWIETLNYML: film i plakat rezy-
serowaly nowe zdarzenia. W Kra-
kowie w 1896 roku istniaty dwa
takie protokina: Teatr Swietlny
»Wanda” przy ulicy Gertrudy i Teatr
Swietlny ,,Uciecha” przy Starowisl-
nej. Catos¢ oprawy plastycznej,
wWystrdj wnetrza wraz z plakatami Afisz reklamujacy pokazy filmowe w Teatrze
ﬁlmowymi’ zaprojektowane dla Lubelskim w Lublinie, 1899
»Uciechy” przez Henryka Uziem-
bte'*® (1879-1949), czerpaly
jeszcze tradycji teatru zywego. W innych miastach ,sinematografy Lumiera”
pojawialy sie coraz czedciej, a z nimi reklama i nowe trendy dekoracji. (...)

147 Litografia offsetowa — litografia (technika graficznego druku ptaskiego, w ktérej
rysunek przeznaczony do odbicia ryciny wykonuje sie na kamieniu litograficznym; takze
odbitka wykonana t3 technika) drukowana za pomocg offsetu (forme drukowa stanowi
ptyta — offsetowa, cynkowa, aluminiowana).

148 Fotooffset — fotolitografia, metoda wykonywania form drukowych, w ktérej prze-
noszenie rysunku oryginatu na forme drukowa odbywa sie fotograficznie.

149 Djdascalium, gr. ‘didascalos’ — wyja$nienie, pouczenie; tu stowny dodatek warstwy
obrazowe;j.

150 Henryk Uziembto (1879-1949), polski malarz, grafik, publicysta, wspotzatozyciel
towarzystwa Polska Sztuka Stosowana; autor pejzazy, polichromii (katedra na Wawelu),
wnetrz, grafiki ksigzkowej, plakatow.

Kurier wiesci filmowej — plakat filmowy
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Henryk Uziembto, Teatr Swietlny ,Uciecha”,
1912, plakat reklamowy

Plakat filmowy (...) siegal
momentu, gdy ze splotu
technik - fotografii, grafiki,
rysunku i druku - zrodzily
sie popularne rodzaje sztuk,
adresowane do szerokiego
kregu odbiorcow.

Plakaty zamawiane do
kin i plakaty filmowe byty
projektowane w taki sposéb,
aby mogly stuzy¢ w réznych
miejscach i w réznych oko-
licznos$ciach. Typowa for-
ma filmowego plakatu byly
tzw. ramowki, czyli plakaty
»puste’, wykonywane nie do
filmoéw, lecz dla kin — wizual-
ne wizytowki coraz bardziej
popularnych miejsc rozryw-
ki. Doklejano do nich, na
pozostawionych pustych
plaszczyznach, informacje
lub dodatkowe fotosy.

Niektore plakaty wedro-
waly z filmami od kina do
kina, czesto z kraju do kraju,
a ich powierzchnia stawata
si¢ coraz grubsza od kolej-

nych warstw papieru. Tak bylo miedzy innymi z reklamg znanego niemieckiego
filmu muzycznego w rezyserii Richarda Oswalda, do ktérego obowigzywata
firmowa promocja. W polskich kinach doklejano z boku lub na dole niewielkie
typograficzno-informacyjne afisze z tltumaczeniem i spolszczeniem nazwisk

aktordw, postaci, informacja o tworcach i realizatorach. Niekiedy w tltumaczeniu

zmieniano nawet tytut filmu. (...)

Filmy zagraniczne, zwlaszcza znanych wytwdrni, jak Warner Bros Picture,
dostarczane byly z gotowym serwisem reklamowym. Po przygotowaniu polskiej
wersji jezykowej podpisow, opisow i dialogow zaklejano dolny fragment plakatu

typograficznym afiszem.
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Theo Matejko, plakat Il do filmu Wiktoria i jej Autor nieznany, plakat do filmu Die Hélle
huzar, 1931, rez. Richard Oswald der Jungfrauen wg Przedpiekla Gabrieli
Zapolskiej, 1928, rez. Robert Dinesen

Nie siggano do zrddet literackich i jezykowych, nawet wowczas, gdy sprowadzano
do Polski film nakrecony za granica, ale oparty na polskiej literaturze, jak na
przyktad Die Holle der Jungfrauen, zrealizowany przez Roberta Dinesena na
motywach Przedpiekla Gabrieli Zapolskiej — na srodku gornej partii malowa-
nego plakatu pojawil si¢ dodatkowy afisz z polskim opisem. Praktyka ta bardzo
szybko przyjela sie¢ w objazdowych kinach na prowingji i wiele polskich filméw
oraz zamawianych do nich plakatow stosowalo te metode.

D. Folga-Januszewska, Ach! Plakat filmowy w Polsce, Olszanica 2009, s. 5-11.

Fosse umieszcza love story kabaretowej $piewaczki Sally (Liza Minnelli) i mfo-
dego Anglika (Michael York) w historycznych ramach roku 1931. Podczas kiedy
ludnos¢ Berlina bawi si¢ jeszcze w nocnych klubach, brunatny terror coraz silniej

atakuje i zalewa Niemcy.

Kronika filmu, oprac. zesp6t pod kierunkiem M.B. Michalika, Warszawa 1995, s. 406.

Kurier wiesci filmowej — plakat filmowy
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Dostrzegalny jakby mimochodem - w formie migawek z berlinskiej stolicy - plan
polityczny jest nawet istotniejszy niz historia zwigzku amerykanskiej aktoreczki
Sally i Anglika Briana, ktérych éw mroczny Berlin fascynuje i gubi. (...) Kabaret
jest jednym z najbardziej fascynujacych filmowych studiow dekadencji, znaj-
dujacym dla stanu ducha, panujacego w réznych stolicach Europy pierwszych
dziesiecioleci XX wieku, forme estetyczng i kolorystyke. Pesymizm, draznigca
niepewno$¢ jutra, psychologiczng zgnilizne czuje si¢ w dziele Fosse’a niemal
fizycznie i to daje mu waloru
autentycznosci i nieprzemi-
jajacego dreszczu w portre-
cie spoleczenstwa przed
katastrofa.

J.E. Lewandowski, J. Sto-

dowski, 100 filmdw, ktore

powinniscie obejrzed, jesli

znajdziecie okazje, Katowi-

Ce 1994, S. 154.

Praca Wiktora Gorki nie ilu-

struje Kabaretu Boba Fos-

se’a. Filmowa akcje szyfruja

skape znaki — kobiece nogi

w kabaretkach o uktadzie

przypominajacym swasty-

ke, skierowana ku gorze

twarz kobiety o rozwartych

do krzyku ustach i czerwo-

ne tto. Sugeruja one odbior-

cy romans, atmosfere noc-

nego klubu, a takze groze

nazistowskich Niemiec.

Kazdy z tych znakéw odnosi

sig zarébwno do watku fil- Wiktor Gérka, Kabaret, 1973, plakat filmowy
mowego, jak i do kabaretu

jako gtéwnego miejsca akgji,

a takze do czasu zdarzen. To zapetlenie odniesien poszczegdlnych elementéw
plakatu do réznych warstw filmu intryguje odbiorce, ale tez nie zdradza mu
sekretéw reklamowanego dzieta. Po obejrzeniu Kabaretu widz dostrzeze
w plakacie plastyczng interpretacje filmowego obrazu.

Odmiany plakatu



Muzyczny konferansjer -

plakat muzyczny

Marcin Ptonka, 45 Wroctawski Festiwal
Jazzowy, 2009, plakat muzyczny

Okreslenie ,muzyczny” odnosi sie do pla-
katéw zapowiadajacych przedstawienia
operowe, koncerty, recitale, konkursy
muzyczne lub upamietniajgcych postaci
wybitnych artystéw muzykéw.

[III Festiwal Warszawska Jesieri — przyp.
A.B.] Strumien pionowych, barwnych,
waskich prostokatow na tle jasnej poswiaty,
akcentowany wigzkami biatych, cienkich
linii, rozéwietla diagonalnie po $rodku
czarng przestrzen plakatu, napelniajac ja
niespokojng dynamika. To napiecie réw-
nowazy poziomy blok barwnych napiséw.
A. Zabrzeska-Pilipaj¢, Dodekafonia w graficz-

nej metaforze, w: Plakaty w zbiorach Muzeum

Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szy-
dtowska, Warszawa 2008, s. 133.

Prace Wojciecha Zamecznika z lat 60. maja
charakter (...) wywazony, a w przypadku

plakatu do VII Festiwali Warszawska Jesieri, 1963 — wrecz liryczny, kolorystyka
nawigzujacy do tytulowej pory roku. Mistrz postuzyl sie fotografig jako tworzywem
graficznym (malarskim). Stosujac powiekszony odrealniony kadr, dat kompozycji
urokliwy klimat zlotej jesieni z kontrapunktem graficznym w dolnej partii plakatu.

A. Zabrzeska-Pilipaj¢, Dodekafonia w graficznej metaforze, w: Plakaty w zbiorach
Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydtowska, Warszawa 2008, s. 133.

Warstwa obrazowa plakatéw muzycznych moze mie¢ charakter przedstawiajgcy
lub abstrakcyjny. Pierwsza z nich operuje obrazem powigzanym z wykony-

Muzyczny konferansjer — plakat muzyczny
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waniem muzyki, ale odnoszacym

sie do rzeczywisto$ci zewnetrznej

wobec kompozycji (np. instrumen-
ty, muzycy, koncerty), druga za$

skupia sie na przedstawieniu jako-
$ci czysto muzycznych (np. rytmu,
brzmienia, tempa). Owa dwoisto$¢
wynika ze specyfiki tworzywa

muzycznego, ktére ma charakter
brzmieniowy, a nie obrazowy (cho¢
niektore dzwieki, dzieki imitacji

odgtoséw realnych, s3 podnietg

dla wizualizacji).

Tadeusz Gronowski, Il Festiwal Warszawska

Jesien, 1959, plakat muzyczny

Odmiany plakatu

Wiadystaw Pluta, | Miedzynarodowy Konkurs
Fletowy, 1999, plakat muzyczny

Wojciech Zamecznik, VII Festiwal
Warszawska Jesien, 1963, 1963,
plakat muzyczny



Herold kibicow - plakat sportowy

Plakat sportowy narodzit sie w czasach Drugiej Rzeczpospolitej. Byt to okres
odbudowy zniszczonej przez zaborcdw wspdlnoty spotecznej oraz tworzenia
nowej formy rozrywki zakotwiczonej pod banderg polskiej panstwowosci.
Kibicujgcy polskim sportowcom rodacy znajdowali chwile wytchnienia od

codzienno$ci w czasach jedno-
czenia sie u boku reprezentacji
Niepodlegtej. Heroldem kibi-
coéw stat sie wowczas plakat.
Utozsamiajac sie z kreowa-
nym na nim obrazem spor-
towca, Polacy mogli poczué
sie wewnetrznie dynamiczni,
sprawni i wolni. Plakat spor-
towy byt terapia porozbiorowej
polskiej duszy.

Zwigzki sztuki ze sportem
datuja sie juz od czaséw staro-
zytnych olimpiad, na ktdrych,
oprécz zawodow sportowych,
organizowano takze wystawy
i konkursy sztuki. Od tego
czasu, terminologia sportowa
przenikneta do jezyka i spo-
sobu myslenia o sztuce. Mowi
sie przeciez o olimpiadach
artystycznych, a sama idea kon-
kursu zaklada rodzaj wspolza-
wodnictwa wlasciwego rywali-
zacji sportowej. Sport dostarczat
artystom wielu tematdw, takich

Mariusz Zaruski, | Miedzynarodowy Dzien Narciarski
i Zawody w Zakopanem, 1910, plakat sportowy

Herold kibicéw — plakat sportowy
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Stefan Norblin, Kurier Warszawski, 1927, plakat sportowy

Stefan Osiecki, Jerzy Skolimowski, Zakopane, 1929,

plakat sportowy
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jak zmaganie cztowieka z samym
sobg, ze swoimi ograniczeniami,
czy wytrwate dazenie do celu,
wykazywanie sily ducha albo sta-
bosci. W sztukach plastycznych
zawsze widoczna byta tez fascyna-
cja cialem w ruchu, w réznych uje-
ciach, skrétach i perspektywach;
poszukiwano najlepszego sposobu
wyrazenia ruchu na plaszczyznie
lub w nieruchomej rzezbie.

Od czaséw starozytnych, ponow-
ny rozkwit popularnosci sportu
zaczal si¢ w wieku XIX, mniej
wigcej w tym samym czasie, kiedy
rodzila sie sztuka plakatu. Natural-
ne wiec okazalo si¢ zaangazowanie
tego nowego medium w propa-
gowanie dzialalnosci rozlicznych
instytucji, stowarzyszen i klubow
sportowych, a takze rozwijaja-
cych sie wtedy nowych dyscyplin.
Niezaleznie od tego, czy plakaty
anonsowaly zawody, zachecaly
do uprawiania sportu czy rekla-
mowaly jego konkretng dziedzi-
ne, ich najczestszym motywem
byla posta¢ zawodnika ukazana
w ruchu, w stroju sportowym,
z niezbednymi akcesoriami, jak
narty, lyzwy czy wiosta, czesto na
tle krajobrazu.

Przyktadem moze tu by¢ jeden
z najstarszych polskich plakatow
sportowych, z 1910 roku, autorstwa
Mariusza Zaruskiego, anonsujacy
I Miedzynarodowy Dzien Narciar-
skiiZawody w Zakopanem. Przed-
stawia on narciarza zjezdzajacego



Stefan Osiecki, Jerzy Skolimowski, Mieczystaw Rézanski, Roman Wyctan,
Mistrzostwa swiata w hokeju na lodzie, 1930, Zima w Polsce, 1935, plakat sportowy
plakat sportowy

ze stoku, trzymajacego bambusowy drazek, ktérego wowczas uzywano zamiast
dzisiejszych kijkow, a obok niego kozice.
D. Parszewska, Graficy i narciarze. Polski plakat sportowy w 20-leciu miedzywojennym,

w: Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska,
Warszawa 2008, . 254-255.

Po odzyskaniu niepodlegtosci uroki sportu zaczeli dostrzegaé wszyscy, poczawszy
od reprezentantéw elit spotecznych, politycznych, kulturalnych, a skonczywszy
na robotnikach, rzemie§lnikach i chtopach. Kultura fizyczna ulokowata sie ponad
podziatami politycznymi, religijnymi i narodowo$ciowymi. Dos¢ powiedziec,
ze w 1921 roku bylo 7o tysiecy sportowcow, a juz trzy lata pdzniej do klubow
i towarzystw sportowych nalezalo ponad 100 tysiecy 0sdb, w 1938 czynnie
uprawialo sport 352 tysigce 0s6b w niespelna czterech i po! tysigca organizacji.

A M. Pycka, Rég obfitosci czyli puszka Pandory? Kultura Drugiej Rzeczpospolitej, War-
szawa 2016, S. 322.

Herold kibicéw — plakat sportowy
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A Robert Lewandowski, mecz Czechy—-Polska,
Pitkarskie Mistrzostwa Europy UEFA, Euro 2012,
fot. tukasz Laskowski

< Henryk Tomaszewski, Football, 1948,
plakat sportowy, dzieki uprzejmosci Filipa
Pagowskiego

Stefan Osiecki (...) zdradzal wyrazny pociag do plastyki. Laczyt go cate zycie
zinng pasjg — taternictwem i alpinizmem. Sport wywarl tez wplyw na kierunek
jego zainteresowan plastycznych. Chodzit na zawody, robit notatki rysunkowe
i posylal do prasy sportowej karykatury sportowcow. Nieprzypadkowo najlepsze
plakaty Osieckiego poswigcone byly tematyce sportowej. Pasja ta opanowata
réwniez jego kolege i wspoétautora plakatow, Skolimowskiego, medaliste olim-
pijskiego. (...) Duzy sukces przynidst obydwu artystom konkurs plakatéw na
imprezy sportowe (Zakopane — 1929, Mistrzostwa swiata w hokeju na lodzie —
1930). ,Wiadomosci Literackie” zamiescity fotografie plakatu hokejowego pod
zachecajacym tytulem ,,Pigkny afisz”, z komentarzem: ,,(...) przy obecnym
upadku sztuki plakatowej w Polsce prawdziwg rewelacjg jest $wietny plakat
dwdch mlodych grafikéw” (,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 3). W plakacie
tym przelamuje si¢ rozwiniety styl geometryczny, ktory okoto 1930 roku
osiagnal pelnie rozwoju. Pomyst polegal na graficznym wyrazeniu ruchu
uwielokrotnionego skrotem postaci, jak gdyby zaobserwowanych z lotu ptaka,
podkreslonego ukladem na przekatnych. Byt to jeden z najlepszych plakatow
sportowych dwudziestolecia.

S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczgtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 76.
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Poetyka plakatu sportowego jest zbudowana z ograniczonego zbioru elementéw,
a jednak zniewala spektatora i daje mu wejrzenie w niezwykte zakamarki tego,
co widzialne. Prace tego typu najczesciej ukazujg zawodnikow, reprezentan-
tow okreslonych dyscyplin sportowych. Sg oni ujeci w ruchu, w feerii barw,
w momencie gdy ich ciato siega kresu ludzkich mozliwosci, przyjmujac uktad
wymykajacy sie spojrzeniu, bedacy czescia obrazu na granicy postrzezenia.
Zawodnicy zdaja sie lewitowad, ich sylwetki traca ciezar, unosza sie w powietrzu
niczym istoty fantastyczne.

Zatrzymane w obrazie pozy i gesty sa nie lada gratka dla patrzacego. Arty-
styczny $lad dodaje im magii, totez nalezg do statego kanonu poetyki plakatu
sportowego.

Herold kibicéw — plakat sportowy
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Klaun zaprasza - plakat cyrkowy

Widowisko cyrkowe jest pozbawione ,literackiej” akgji. Jego konstrukcja opiera
sie na wielu luzno powiagzanych ze sobg popisach akrobatycznych, treserskich
i mimicznych, rozwijajacych sie wedtug porzadku wynikajacego ze sterowania
uwaga widza. Ta specyfika spektaklu ogranicza zestaw motywéw plakatu cyr-

kowego. Odnoszg sie one do postaci i sytuacji ,z przymruzeniem oka”, maja
oddawac charakter i nastréj cyrkowej rozrywki.

Hubert Hilscher, Cyrk, 1966, plakat cyrkowy Hubert Hilscher, Cyrk, 1971, plakat cyrkowy
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W latach 1962/1963 [pol-
ska - przyp. A.B.] dyrek-
cja zespotdéw cyrkowych
nawigzala bezposredni
kontakt z komisjg arty-
styczng Wydawnictw
Artystyczno-Graficz-
nych, ktére staly sie
ogniwem koordynuja-
cym wspdtprace z grafi-
kami. Dzigki niej artysci
mieli mozliwos¢ przyj-
rzenia si¢ zyciu i pracy
cyrkowcow, od frontu
i od kuchni. Zapraszani
byli na treningi do Cen-
tralnego Osrodka Szko-
lenia Kadr Cyrkowych
w Julinku, na przedsta-
wienia poszczegdlnych
zespoléw cyrkowych.
Brali udzial w dysku-
sjach nad nowymi for-
mami reklamy bran-
zowej. Postanowiono
wydawac¢ serie po kilka-
nascie plakatéw, z ktd-
rych kazdy zaprezentuje
inny element widowiska, a zwornikiem ich bedzie plakat wiodacy, z informacjami

Wiktor Gérka, Cyrk (Akrobatka), 1971, plakat cyrkowy

o poszczegdlnych numerach programu. Takie zestawy mialy by¢ rozlepiane
w miescie, stanowigc obok zachety do odwiedzania cyrku, swego rodzaju wystawy
uliczne. Znakomicie nadawaly si¢ do tego, wcigz liczne w latach 60., parkany
ogradzajace place budéw podnoszacego si¢ ze zniszczen wojennych kraju.
W bezposredniej reklamie ulicznej zamysl ten si¢ nie sprawdzit i predko zostat
zarzucony, ale w imie samej koncepcji wydano w latach 60.,70.180. XX w. wielka
ilo$¢ prac, nieporéwnywalnych z zadnymi na $wiecie pod wzgledem poziomu
artystycznego i potencjatu tworczego, plakatami cyrkowymi.

Wszyscy najwybitniejsi tworcy polskiej szkoty plakatu i ich pdzniejsi kon-
tynuatorzy, maja na swym koncie co najmniej po kilka, a nawet kilkanascie

Klaun zaprasza — plakat cyrkowy
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projektéw plakatow cyr-
kowych. Dramaturgie
tych dziet stanowia uro-
cze sceny ze zwierzeta-
mi, niebezpieczne popisy
akrobatéw, linoskoczkéw,
zadziwiajgca zrecznosé
woltyzeréw, zonglerow
itd. Klimat prac nacecho-
wany jest liryka, humo-
rem, dowcipem plastycz-
nym, naiwnoscig sztuki
ludowej, odpustowe;.
Sceneria budowana
jest z samej atmosfery
znaku plastycznego:
barwnych plam, $wia-
tel i cieni, nierzadko
z udziatem fotografii
jako materialu gra-
ficznego, ukladu liter
i rodzaju zastosowanej
czcionki. Napis ,,CYRK”
towarzyszacy grafice,
w wielu wypadkach jest
elementem gry plastycz-
nej i spetnia w plakacie
rozmaite role. Jest przy-

Jan Mtodozeniec, Cyrk, 1969, plakat cyrkowy

rzadem gimnastycznym, piedestatem dla zwierzat, rekwizytem zonglera, lub ele-
mentem ozdobnym, (...). Spersonifikowane litery przybierajg postacie akrobatow
(...). Sg tez fantazyjnymi zoomorficznymi tworami, ktore buduja kompozycje
plakatu, jej dramatyzm i niezwykla akcje (...). Kazdy artysta odnajduje w tej
tematyce nisze dla swoich tworczych poszukiwan, bowiem plakat cyrkowy ma

forme niezobowiazujaca.

A. Zabrzeska-Pilipaj¢, Wedrowna muza, w: Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu
w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska, Warszawa 2008, s. 237-238.
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Henryk Tomaszewski, Cyrk, 1963, plakat cyrkowy, dzieki uprzejmosci Filipa Pagowskiego

Finezyjne sylwetki ludzi i zwierzat zbudowanych nasyconymi plamami kon-
trastowo zestawionych barw, pospotu z ,roziskrzonymi” ksztattamii barwami
wyrazéw wywotujg nastréj radosnej zabawy. To przedsmak tego, co czeka widza,
gdy zawita do cyrkowego namiotu. Wéwczas plastyczne formy plakatu ustapia
miejsca zapowiadanemu widowisku. ,0zyja" ekwilibrystyczne gesty klaundw,
zonglerka akrobatéw i popisy cyrkowej fauny. Bajkowy $wiat plakatu ulegnie
poruszeniu. Céz lepiej niz plakat zapowie cyrkowe widowisko? Afisz — nie pora-
dzi sobie. Tysiace literackich stéw — nie zdotaja przekazac tego, co jeden obraz.
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Portier variete — plakat kabaretowy

Sztuka kabaretu jest réwnolatka
plakatu. Narodzita sie w 1881 roku
w Paryzu. Zgodnie z etymologia
(fr. cabaret 'szynk, knajpa’) kabare-
tem nazywano lokal gromadzacy
w nocy miejski pétswiatek i nie-
stroniacy od niego Swiat artystycz-
ny. Pierwszy taki lokal, dziatajacy
w latach 1881-1897, nosit nazwe
Chat Noir (Czarny Kot). Zatozyt
go w oberzy ,przy ciasnej uliczce
Rochechouart”' Rodolphe Salis
(1851-1897). Klientela kabaretu
mogta postuchac tatwo wpadaja-
cej w ucho piosenki i satyrycznych
wystepow mierzacych zaréwno
w ustatkowang obyczajowo$¢ sfer
wyzszych, jaki oficjalne formy zycia
spotecznego i politycznego. W 1885
roku lokal Salisa zostat przeniesiony

na Montmartre. Czary Kot ,wysko- o . .
Théophile Alexandre Steinlen, Chat Noir,

czyt” na paryskie ulice dzieki rekla- 1896, plakat kabaretowy

mujacemu go plakatowi Théophi-

le'a Alexandre'a Steinlena Chat Noir

(1896). Jego ikona — kot w azurowej aureoli z napisem ,Montmartre”, o silnym, nie-

ustepliwym spojrzeniu — stawat sie Swietym Montmartre'u, patronem Muzy sztuki

Smiechu i rozrywki. Kabaret tak oczarowat paryzan, ze wkrotce zaczety powstawac

inne tego typu nocne lokale. W 1889 zatozono Moulin Rouge, ktory swa wizytdéwka

uczynit pokaz nowego tanca — kankana, uragajacego dwczesnym dobrym obyczajom.

151 |, Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004, s. 6.
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Divan Japonais przy 75 rue des
Martyrs to adres otwartej w 1892
roku kameralnej sali koncer-
towej, bedacej jednoczesnie
kawiarnig. Jej wnetrze urzg-
dzone bylo w stylu japonskim,
a kelnerki ubrane w kimona.
Gléwne atrakcje stanowily tu
piesniarka o wspanialym glosie
Yvette Guilbert oraz tancerka
kankana Jane Avril. Obie co noc
przyciagaly publicznosé¢, w tym
artystyczng boheme Paryza.
Lautrec, mistrz plakatu sece-
syjnego w oryginalny sposéb
przedstawit fenomen tego miej-
sca. Na pierwszym planie umie-
$cil Jane Avril w czarnej sukni
i kapeluszu. Przy niej siedzi kry-
tyk literatury i sztuki Edouard
Dujardin. Na scenie stoi Yvet-
te Guilbert, przedstawiona bez
glowy, ale rozpoznawalna dzigki
diugim, czarnym rekawiczkom.
Divan Japonais to jeden
z najbardziej kultowych, naj-
czesciej reprodukowanych, opi-
sywanych i powielanych plaka-
tow, ktory stat si¢ symbolem nie
tylko genialnego francuskiego
artysty i Paryza, ale i plakatu
jako dziedziny sztuki.
A. Oleksiak, w: Skarby sztuki.
Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, red. nauk. A. Morawinska,

R. Higersberger, Warszawa
2013, S. 354.

Henri de Toulouse-Lautrec, Troupe de Mlle Elegantine,
1896, plakat kabaretowy

Henri de Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1892,
plakat kabaretowy

Portier variete — plakat kabaretowy
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Pierwszy polski kabaret, Zielony
Balonik, powstat w 1905 roku.
Ulokowat sie w kawiarni zwanej
Jama Michalika w Krakowie: ,Tu
krélowaty ciety zart, drwina, saty-
ra, tu obalano mity, wy$miewano
kottuna i filistra, ‘szargano Swie-
tosSci’, odktamywano frazeologie
pseudopatriotyczng i sentymen-
talng egzaltacje”™. Zwotywaniu
klienteli stuzyty na ogét zaprosze-
nia okraszone dowcipnym stowem
i rysunkiem, rzadziej publikacje
o charakterze afisza. Kabaretowa
kpina i satyra wyrazaty sie gtéwnie
w stowach absurdu, nie zaowo-
cowaty zapadajgcym w pamieé
obrazem plakatowym.

[Polski] Kabaret (...) pojawil si¢
jako sktadnik kultury dziewietna-

Karol Frycz, zaproszenie do Zielonego
Balonika z karykatura Heleny Sulimy

stowiecznego mieszczanstwa i narzucit swoj styl miedzywojennej rozrywce.

(...) Jego gtéwne zadanie to bawi¢ widza, pokazujac mu rzeczywisto$¢ na opak.

Zatem kabaret staje si¢ gabinetem luster wykrojonych wedtug regut bezlitosnej

groteski i jadowitej ironii.

Uczestnik kabaretowego spektaklu bierze udzial w krytycznym poznawaniu
rzeczywistosci, ktore dokonuje si¢ przez $miech. Przedstawiany w kabarecie $wiat

zostal uproszczony. Podlega regutom karykatury albo sentymentalnej idealizacji.
Pokazany zostaje w postaci ,,ulatwionej”, co ma zapewni¢ widzowi osiagniecie
wlasciwego dystansu. (...) W kabarecie, nie bedgcym formg dramaturgiczng, lecz

kompozycja malych form teatralnych, rzeczywistos¢ nie dorasta do wymiaru
tragicznego. Nalezy si¢ jej zaledwie szyderstwo lub komplement.

A. Zawada, Dwudziestolecie literackie, Wroctaw 1995, s. 122-123.

152 S, Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 26.
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J6zef Tom, Teatr ,Qui-Pro-Quo” w podziemiach
Galerii Luxenburga, 1919, plakat kabaretowy

A Tadeusz Gronowski, afisz warszawskiego
kabaretu Perskie Oko dziatajacego w latach
1925-1933, plakat kabaretowy

< Autor nieznany, Od A do Z. Wielka rewia
w 2 akt. 32 obr. Teatr ,Perskie Oko”, 1925,
plakat kabaretowy
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»Rados¢ z odzyskanego $mietnika” przejawiata sie w miedzywojennej Polsce
poszukiwaniem nowych form zycia kulturalnego i literackiego. Skutecznym
narzedziem okazat sie kabaret. Pragngc odreagowac urazy historii oraz ,,oczysci¢”
polska dusze z austrowegierskich, pruskich i rosyjskich naleciatosci, artystyczne
srodowiska miedzywojnia wrecz zachtysnety sie sztuka kabaretu. Niestety, za
impetem, z jakim wybuchta moda na kabaret, nie poszedt plakat kabaretowy.
Rados$¢ z odzyskanej wolnosci mozna mierzy¢ raczej podtug stéw absurdu niz
plakatowych absurdalnych obrazéw zapraszajacych na kabaret.

Eryk Lipinski, afisz programu Gotoledz Afisz programu Cos$ by trzeba gdanskiego

z repertuaru Kabaretu Dudek dziatajacego satyrycznego teatru studenckiego Bim-Bom

w latach 1965-1975, 1973, plakat kabaretowy  dziatajacego w latach 1954-1960, brak roku
powstania, plakat kabaretowy

(...) w polskich kabaretach, najpierw w drugiej dekadzie XX wieku, u progu
niepodlegtosci, a nastepnie w w latach 1955-1989, pojawila sie ostra, niszczaca
parodia spoteczno-polityczna, szukajaca porozumienia z odbiorcg ponad uwaz-
nym wzrokiem i poza wyostrzonym stuchem cenzora. Od konca lat pie¢dziesigtych
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dominowata nawet w rodzimej rozrywce szczegélna odmiana kabaretowych
formacji: sceny polityczne. (...)

Poprzez parodie demaskowano mechanizmy funkcjonowania wladzy, aro-
gancje rzadzacych, absurdy zycia publicznego i perswazyjny charakter nowo-
wmowy. Smiechem oswajano ponurg rzeczywisto$¢. O$mieszona i zdegradowana
przestawata by¢ grozna.

L. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014, s. 20-22.

Mimo znaczenia, jakie odgrywat kabaret w polskim zyciu kulturalnym po
drugiej wojnie Swiatowej, nie cieszyt sie on szczegblnym zainteresowaniem
twoércdw plakatu. Jego historii nie mozna zilustrowaé zapadajgcymi w pamiec
kabaretowymi obrazami zapraszajacymi do uczestniczenia w ,spektaklach
Smiechu”. A przeciez $rodki plastyczne sa wdziecznym narzedziem rejestro-
wania $wiata widzianego z przymruzeniem oka, za$ niektére kabarety czerpia
inspiracje zarébwno z nowoczesnej, jak i tradycyjnej sztuki: ,(...) Bim-Bom
wpisywat sie w najbardziej nowoczesny nurt europejskiej sztuki: zawierat
elementy happeningu, siegat do tradycji miméw Sredniowiecznych i komedii
dell’arte, byt jednym z pierwszych w Polsce zespotéw stosujacych niezwykle
modng na Zachodzie metode tak zwanego pisania na scenie (czyli tworzenia
poszczegolnych sekwencji spektaklu podczas préb — dostownie: na scenie)”™
Przyczyn pozostawania plakatu kabaretowego w cieniu innych gatunkéw
tej sztuki mozna sie dopatrywac zaréwno w efemerycznosci kabaretéw, jak
iw ,oderwaniu sie” kabareciarzy od lokaléw, ktérych wnetrze nierzadko bywato
oczkiem w gtowie malarzy (np. Chat Noir, Zielony Balonik), a takze w braku
zaplecza zajmujacego sie promocja tego typu inicjatyw.

153 |, Kiec, W kabarecie, op. cit., s. 170.
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Ajent reklamy - plakat handlowy

Plakat handlowy to produkt bedacy mariazem sztuki i gospodarki, stuzacy
promowaniu towaréw i ustug. W Polsce rozwinat sie w pozaborowych czasach
odradzania sie gospodarki.

Aby zareklamowacé wtasny towar, rodzimi przedsiebiorcy zlecali artystom
wykonanie reklamy plakatowej, pomagajacej zaistnie¢ ich ofercie na rynku
towaréw. Dzieki temu budowano marke produktu, czyniono go rozpozna-
walnym i pozadanym, co z kolei
przektadato sie na sukces handlo-
wy. Zadowolony reklamodawca
widziat sens inwestowania w pla-
kat, a twdrcy dostrzegali warto$é
inwencji oraz talentu artystycz-
nego. Tak oto plakat sam stat sie
produktem handlu z pograniczna
gospodarki i sztuki, ,towarem
towaréow” w Swiecie sztuki. Wart
byt uwagi handlowcéw i artystow.

W 1923 roku powstato Atelier
Reklamy Artystycznej ,Plakat”.

Jego zatozycielami byli Tadeusz
Gronowski, Jerzy Gelbard, Antoni
Borman i Jan Mucharski. Swoje
produkty artysci rekomendowali
plakatem. Ustugi przedsiebiorstwa
kwitty, o czym Swiadczy praca
Tadeusza Gronowskiego poleca-
jaca dziatalno$¢ innej wytworni
tej samej branzy — Zaktadéw Gra-

ficznych Straszewiczéw. Obydwa . .
Tadeusz Gronowski (?), Atelier Reklamy

dzieta swiadczq, ze plakat bed%_ Artystycznej ,Plakat”, brak roku powstania,
cy nosnikiem reklamy stawat sie plakat reklamowy
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w dwudziestoleciu przedmiotem
wiasnych przedstawien i, postrze-
gat” siebie jako dZzwignie gospo-
darki.

Ukazany na plakacie towar
handlowy (np. ocet, pasta do obu-
wia, cukier, zelazko elektryczne,
maszyna krawiecka) ,wyszedt”
na ulice, do ludzi. Twércy wpisali
go w obraz codziennego zycia
na og6t nieobecnego dotychczas
w sztuce (np. robienie przetworéw,
przechadzka, toaleta, prasowanie,
szycie), ujetego z perspektywy
powszechnie akceptowanych badz
pozadanych przez ogoét wartosci
(np. babcia jako gwarancja trady-
cyjnego, dobrego smaku, dostatnie
zycie partneréw, domowy luksus,
postugiwanie sie w gospodarstwie
domowym nowoczesnymi urza- Tadeusz Gronowski, Zaktady Graficzne
dzeniami, e|eganCJ'a)' Straszewiczow, 1932, plakat reklamowy

Wygasta oferta reklamowa
zwiagzana z plakatem reklamowym
dwudziestolecia miedzywojennego. One same pozostaty. Niektére nadal fascy-
nuja i wzruszajg obrazami rzeczy codziennych, posrdd ktdrych uptywato zycie
pierwszego porozbiorowego pokolenia Polakéw.

Pamietajac o trudnych poczatkach rodzimego plakatu w Polsce, (...) nalezy
przyjaé, ze wlasnie w okresie dwudziestolecia migdzywojennego plakat stal
sie na dobre dziedzina doceniong, a wyspecjalizowani w jego projektowaniu
graficy cieszyli si¢ prestizem cenionych tworcéow reklamy, ktorych dyskretny,
lecz widoczny podpis podnosil wartos¢ druku. Co wiecej — plakat, dzigki sys-
tematycznie wzrastajacej wsrod zamawiajacych i odbiorcow swiadomosci jego
funkeji i celéw, przekroczyl tradycyjne ramy perswazji reklamowej, stajac sie
waznym medium stuzacym edukacji spoteczne;.

M. Warda, Plakat i reklama, seria Dwudziestolecie migdzywojenne, t. 49, Warszawa
2014, §. 10.
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Autor nieznany, Ocet Ludwik Spiess i Syn Tadeusz Gronowski, Najlepszy w Polsce krem

S.A. Warszawa, ok. 1929, plakat handlowy do obuwia, 1927, plakat handlowy
Jan Mucharski, Minety czasy prababek, 1932, Autor nieznany, Lada reprezentacja na
plakat handlowy Polske, ok. 1935, plakat handlowy
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Plakat przedstawia szybujacy
po pogodnym niebie, muska-
ny delikatnymi chmurkami
ziemski glob, a jedyng zazna-
czong na nim cze$cig Swiata
jest kontur Polski. Glob stano-
wi podstawe dla eleganckich
akcesoriéw podrézy: dwoch
walizek, wykwintnego nese-
sera i parasola, jakze podob-
nych do tych, ktérych uzywat
Gronowski podczas przed-
wojennych wielokrotnych
wizyt w Paryzu. Kto wie, czy
ten obraz, pochodzacy jakby
Z sennego marzenia i wpro-
wadzajacy widza w $wiat
surrealny, nie byt w tym cza-
sie bardziej wieloznacznym
przekazem. Przeciez w roku
1946 o eleganckich podrdzach
mozna byto tak naprawde
jedynie $ni¢ i marzy¢...
A.A. Szablowska, Tadeusz
Gronowski - sztuka plakatu

i reklamy, Warszawa 2005,
s.180.

Tadeusz Gronowski, Polskie Biuro Podrézy ,Orbis”,
1946, plakat handlowy

Plakat handlowy charakteryzuje sie silng perswazja. Oprécz jakosci czysto

plastycznych (np. barwa, linia), naktanianiu odbiorcy do zakupu stuzg obrazy
produktu, unaocznionego wprost (np. Minety czasy prababek Jana Muchar-
skiego) lub posrednio, przez kojarzone z nim znaki ikoniczne (np. Polskie Biuro

Podrézy ,Orbis” Tadeusza Gronowskiego). Obydwa typy wizualizacji czesto s

tak ujete, by kojarzyty sie z powszechnie aprobowanymi wartosciami (np. Naj-
lepszy w Polsce krem do obuwia Tadeusza Gronowskiego).

Ajent reklamy — plakat handlowy
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Promotor ekspozycji -

plakat wystawowy

Plakat wystawowy jest definiowany ze wzgledu na cel zawartej w nim rekla-
my — obwieszczanie o ekspozycji jakiego$ zbioru. Wyznaczone zadanie decy-
duje o randze plakatu wystawowego. Oprécz muzedw, galerii oraz czaso-
pism o charakterze artystycznym, wystawiennictwo jest istotnym sposobem

Jan Bukowski, Wystawa ogrodnicza
w Krakowie, 1904, plakat wystawowy

popularyzowania wiedzy, kultury i sztuki,
a takze budzenia potrzeb intelektualnych
i estetycznych spoteczenstwa. ,\Wyzsze"
zadania plakatu wystawowego przekta-
daja sie na ,wyzsza3"” range motywow
ikonograficznych, po ktére siega tworca:
miejsce elementéw ludycznych zajmuja
symbole i estetyzujace $rodki ekspresji* .

Truizmem byloby spostrzezenie, Ze na
plakatach zapowiadajacych wystawy, silta
rzeczy, wida¢, niemal jak na dydaktycznym
wykresie, rozwdj sztuki XX wieku. Nawet
w tak oszczednej prezentacji uwidaczniajg
sie praktycznie wszystkie nurty i kierunki
artystyczne, poczynajac od secesji, poprzez
formizm, ekspresjonizm, konstruktywizm
imodernizm poprzez powojenny abstrak-
cjonizm i surrealizm, az do art brut i sztuki
nowych medidw.

W réwnym stopniu jednak, co wydaje
sie nawet ciekawsze i istotniejsze, wida¢
réwniez rozwoj XX-wiecznych teorii este-

154 P, Zarebska, Polski plakat wystawienniczy w latach 1894-1914. Wybrane problemy,

w: Pierwsze pétwiecze polskiego plakatu 1900-1950, red. P. Rudziniski, Lublin 2009, s. 67.
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tycznych, nurtéw myslenia
o dziele sztuki i okoliczno-
$ciach wypowiedzi arty-
stycznej. Plakat wystawowy
przechodzil przyspieszona
ewolucje percepcji dzieta
sztuki, czy raczej samego
kodu estetycznego - od
modernizmu, poprzez
awangarde i strukturalizm,
az do postmodernizmu
i dekonstrukcji.

R. Nowakowski, Od
»malarstwa ulicy” do dekon-
strukcji. Refleksja nad
sztuka w polskim plakacie
wystawowym, w: Plaka-

ty w zbiorach Muzeum
Plakatu w Wilanowie, red.
M. Kurpik, A. Szydlowska,
Warszawa 2008, s. 113.

Dbatos¢ o stosowny dobor

srodkéw eks presji d aje Jozef Czajkowski, Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu

SiQ zaobserwowac ju2 ogrodowym, 1912, plakat wystawowy

w najstarszych polskich

plakatach wystawowych.

W pracy Jana Bukowskiego Wystawa ogrodnicza w Krakowie roslinne motywy
inspirowane ludowg wycinanka zostaty zréznicowane pod wzgledem wielkosci,
dzieki czemu sugeruja centralnie zawezanie sie perspektywy i gtebie kompo-
zycji. W jej $rodku artysta umiescit informacje stowna o wystawie. Sposéb
rozlokowania tekstu oraz zréznicowanie wielkosci czcionki napiséw wnosza
do plakatu element plastyczny. Znaki jezykowe nabieraja jakoSci wizualnych,
a oparty na symetrii obraz sugeruje jego rame. Patrzenie staje sie przyjemno-
$cig oparta zardwno na postrzezeniu wzrokowym, jak i na odkrywaniu zasad
konstrukcyjnych obrazu. Podobnie rzecz sie ma z odbiorem plakatu Wystawa
architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowym. Tu wycyzelowane stowa tamig
porzadek tradycyjnych linijek pisma. Ujete w tle bezu stajg sie elementem
konstrukcji wizualnej metafory — ziemi, na ktdrej wznosi sie kunsztowny obraz
altany ogrodowej okolonej zielenia.

Promotor ekspozycji — plakat wystawowy
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Michat Jandura, Monotheistic Religions Poster Wiadystaw Pluta, Obraz jazzu w plakacie,
Competition, 2006, plakat wystawowy 2002, plakat wystawowy

W obydwu zaprezentowanych wspoétczesnych plakatach wystawowych
wizualno$¢ form niejako przesuwa sie ze sfery jakosci plastycznych ku jezy-
kowym: symbol (Michat Jandura, Monotheistic Religions Poster Competition),
tworzywo jezykowe (Wtadystaw Pluta, Obraz jazzu w plakacie). Na plakacie
Religie monoteistyczne trzy Swiete Ksiegi tworza figuralna jednos¢ symbolizu-
jaca religijne jadro judaizmu, chrzescijanstwa i islamu, odnoszace sie do idei
wystawcow. Z kolei centralna cze$é pracy Obraz jazzu w plakacie postuguje sie
obrazem skonstruowanym ze stéw. Kropka nad ,j" niczym ogniwo ,wigze" litery
stowa ,jazz". Ich ukfad, oparty na schemacie tréjkata i naruszeniu graficznego
porzadku wyrazu, sugeruje, ze w momencie postrzegania litery zakreslaja
kolisty ruch wahadtowy. Obraz stowa ,jazz" oscyluje wiec miedzy znakiem
jezyka a ikong rytmu — jakosci muzycznej.
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Przewodnik podréznych -
plakat turystyczny

Jest dzwignig przemystu turystycznego. Reklamuje wojaze i odpoczynek
(biura podrézy, srodki lokomocji, hotele, uzdrowiska, rozmaite zakatki $wiata
i rodzaje rozrywki) oraz zacheca do poznawania ojczystej ziemi. Ta odmiana
polskiego plakatu nawigzywata do XIX-wiecznej romantycznej mody na
podrbzowanie oraz opiewanie urokéw rodzimej ziemi. Na poczatku XX wieku
artystyczna reklama turystyczna byta szczegbélnym sposobem krzewienia
patriotyzmu i propagowania wiedzy o geografii, przyrodzie, historii, kulturze
i gospodarce Polski.

Tadeusz Gronowski, Polska
Linja Lotnicza Aerolot, 1928,
plakat turystyczny
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Spolka ,Linie Lotnicze LOT” powstata w 1928 roku, z polaczenia prywatnych

przedsiebiorstw ,,Aerolot” i ,,Aero’, jako ,,pafistwowy podmiot gospodarczy
(...) posiadajagcy monopol na $wiadczenie ustug transportowych w kraju i za

granicg’. Tak wigec w 1928 r. Gronowski projektowal jeszcze plakaty dla Polskiej

Linii Lotniczej ,Aerolot”, a w 1929 juz dla Linii Lotniczych LOT. Reklama tego

najnowszego srodka lokomocji bazowata z jednej strony na 6wczesnym zachwy-
cie wszystkim, co nowoczesne, a zatem takze samolotem, ktorego przeczacy
prawom fizyki lot, otaczala aura romantycznosci i sensacji. Z drugiej strony
reklama ta musiata upewni¢ odbiorcéw o catkowitym bezpieczenstwie podrozy
lotniczej, czego symbolem mogg by¢, w jednym z plakatéw Gronowskiego, lecace

z samolotem bociany (...).

D. Parszewska, Propaganda turystyczna w Polsce w latach 1918-1939, w: Plakaty w zbiorach
Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska, Warszawa 2008, s. 178.

Stefan Norblin, Polska. Zakopane,
1928, plakat turystyczny
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Lwow zostat zwizualizowany
26ttymii czarnymi plamami
bryt budowli. Ich zréznicowa-
ne kontury majacza na tle
biatego tfa, oddaja wieko-
wo$¢ i czar miejsca. Niedo-
powiedzenie architektonicz-
nych detali wprawia w ruch
wyobraznie. Pozostajac
z dala od Lwowa, odbiorca
zaczyna sytuowac swa mys|
posrod zautkéw tego miasta.
Patrzac, staje sie w myslach
turysta. W reklamie zie-
mi zakopianskiej za$ autor
postuzyt sie wizerunkiem
gorala ujetego z dotu i na
tle malowniczych szczytéw.
Monumentalny, dumnie
stoi u progu Tatr, zapowia-
dajac uroki aury i obyczaju.

Plakaty turystyczne sg nie
tylko odzewem na podaz, ale
tez przejawem propagandy
szerzonej na gruncie gospo-
darki. Maja na celu budowa-
nie wizerunku towaru jako
elementu potegi przemystu.

Stefan Norblin, Lwéw, 1928, plakat turystyczny

Przewodnik podréznych — plakat turystyczny
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Wolontariusz i edukator -
plakat spoteczny

Wyréznikiem plakatu spotecznego jest misyjno$¢. Wyraza sie ona zaangazowa-
niem przekazu w rozwéj poziomu edukacyjnego odbiorcéw, w propagowanie

postaw prozdrowotnych, popularyzowanie bezpiecznych wzoréw zachowan
oraz budzenie wrazliwo$ci widza.

Maciej Nowicki, Stanistawa Tadeusz Trepkowski, Reka Wiktor Gorka, Bezpieczenstwo
Sandecka, Wszyscy do walki skaleczona nie moze pracowac, i higiena pracy, 1966, plakat

z gruzlicq, 1934, plakat spoteczny 1937, plakat spoteczny spoteczny

W skorowidzu rzeczowym Muzeum Plakatu pod hastem ,,plakat spoleczny”
mozna znalez¢ takie dzialy, jak: ,,akcje spoleczne”, ,,antyalkoholowy”, ,anty-
nikotynowy”, ,,narkomania”, ,bezpieczenstwo na drogach”, ,BHP”, ,,ZHP”,
»morze”, ,ochrona §rodowiska”, ,gospodarka—praca-wydajnos¢”, ,,PCK-zdro-

wie”, festiwale i zloty mlodziezowe”, ,,ostrzegawcze (niewypaly i kapieliska)”,
»przeciwpozarowe”... (...)
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Mieczystaw Wasilewski, Nie daj sie Wiestaw Watkuski, Narkotyki zabierajq zycie,
zniewoli¢!, 1983, plakat spoteczny 2002, plakat spoteczny

Justyna Rybak, Nie kradnij, 2007,
plakat spoteczny

Tak jak reklama przedstawia na ogét wyidealizowane towary, tak ,,propagan-
da wizualna” sprowadza sie¢ do perswazji za pomoca bodzcow odstraszajacych,
w tym wypadku przestawien wypadkow, awarii, poranionych ofiar. Co prawda
plakacisci unikali akcentéw dostownych, ponurej makabry kronik policyjnych,
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Roman Zielinski, Wszystko dla ciebie -
ty dla wszystkich, 1945, plakat spoteczny

Wiodzimierz Krusiewicz, Jednakowo grozne,

1956, plakat spoteczny
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ukazujac czyhajace niebezpieczenstwa
raczej z pewnym dystansem, karykatu-
ralnie, bez wstrzasajacej dostownosci.
Réwnolegle stosowano ,,motywacje pozy-
tywng’, obrazy sprawnie funkcjonujacego
spoleczenstwa, maszyn, ludzi. (...)

W warstwie wzrokowej [plakat Wszyst-
ko dla ciebie - ty dla wszystkich Romana Zie-
linskiego], widzimy kompozycje utrzymana
w stylu konstruktywistycznym, wrecz futu-
rystycznym, przedstawiajacym wyprezong
sylwetke mtodego robotnika, w postawie
niemal na baczno$¢, z dumnie podniesio-
nym czolem i narzedziem pracy, posago-
wego na tle powiewajacych sztandaréw
i pnacych sie w gore komindéw. W warstwie
stownej, do tej monumentalnej, cho¢ dyna-
micznej kompozycji dopisano hasto, ktére
glosi: WSZYSTKO DLA CIEBIE, TY DLA
WSZYSTKICH?” Stosunek migdzy warstwa-
mi wydaje sie jasny. Wyraznie wyidealizo-
wany wizerunek robotnika nakfania do
utozsamienia sie z nim, ,,pomnikowa” styli-
zacja wyraznie wskazuje, ze przedstawiona
postac stawiana jest za wzor dla wszystkich
konkretnych, realnych robotnikéw. Slogan
dopowiada sposob, wedle ktorego mozemy
osiggna¢ taki propagowany status — poprzez
kolektywng wymiane, a szerzej, wcielanie
w zycie zasad socjalizmu.

Jako nastepny wezmy plakat Jedna-
kowo groznie W1. Krusiewicza z 1956
roku. Warstwa wzrokowa tego plakatu
(...) ukazuje fragment maszyny i tygrysa.
W warstwie stownej plakat zawiera hasto:
,JEDNAKOWO GROZNE”. Najciekawszy
jest tutaj stosunek miedzy obiema war-
stwami, poniewaz lakoniczne hasto nadaje
znaczenia powagi prostemu rysunkowi,



Maksymilian Katuzny, Pasta do zebéw
na strazy catego organizmu, 1954, plakat
spoteczny

ktéry przyciaga swoja sensacyjno-
$cig. Kiczowaty wizerunek tygrysa
i schematyczne kola zgbate maszy-
ny maja za zadanie zwroci¢ uwage
wlasnie swoja niezbyt wyszukang
artystycznie formg, aby potem skto-
ni¢ do zastanowienia nad przesta-
niem cafosci.

Wreszcie ostatni plakat, Maksy-
miliana Katuznego Pasta do zgbéw
na strazy calego organizmu z 1954 1.
swoim humorem, jak i symbolika,
przypomina ilustracje w ksigzkach
dla dzieci i podrecznikach szkol-
nych. Oto tubka pasty do zebdw,

upozowana na rycerza lub giermka, trzymajaca szczotke do zgbdw jak widcznie,

stoi na strazy pieknego u$émiechu czystych, biatych z¢béw. Warstwa stowna dopo-
wiada zresztg z literalng dostowno$cia: ,NA STRAZY CALEGO ORGANIZMU”.
I znowu dopiero relacja miedzy obiema warstwami buduje pelne przestanie

plakatu: zdyscyplinowanie i planowos¢ sg konieczne dla utrzymania higieny,

a wiec i zdrowia, tutaj rozumianego jako fizjologiczna sprawnos¢ organizmu.

R. Nowakowski, Gramatyka zachety i przestrogi, czyli polski plakat spoleczny, w: Plaka-
ty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska, Warszawa

2008, s. 215-218.
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Nie mozesz
zapobiegaé
wszystkim
wypadkom,
ale mozesz
ratowaé
ich ofiary.
Zostan
honorowym
dawca krwi
Polskiego
Czerwonego
Krzyza.
Zgtos sie
do stacji
lub punktu
. e * H krwiodawstwa
Wojciech Kotek, Daj(r) krwi, Rotionalnsse
Centrum
2002, plakat spoteczny Krwiodawstwa

i Krwiolecznictwa.

Informacja PCK:

Krakéw, ul. Studencka 19,
tel.: 012/ 422 90 79

012/ 422 9115

Gtéwnym zadaniem plakatu spofecznego jest zmiana Swiadomosci odbiorcy.
Stuzy temu wyraziscie sformutowana w tytule teza (np. Narkotyki zabierajg
zycie) postulat (np. Daj(r) krwi) badz sugestia o charakterze interwencyjnym
(np. Bezpieczenistwo i higiena pracy). Perswazyjnos$¢ tego rodzaju plakatéw
czesto jest wzmacniana przez uzycie w sloganie form wyrazowych sugerujacych
personalny zwrot do adresata (np. Nie kradnij) lub tez implikujacych, ze fakt
respektowania propagowane;j idei wigze sie z przynaleznos$ciag do wspdlnoty
(np. Wszyscy walczymy z gruzlicg).

Plakaty spoteczne opierajg sie na prostocie przekazu. W niektérych z nich
wida¢ $lad narracji (Bezpieczeristwo i higiena pracy), odwotanie do motywow
kultury (Wszyscy do walki z gruzlicg), operowanie liryczng czuto$cig (Narko-
tyki zabierajqg zycie) czy wnioskowaniem ukrytym w poszczegdlnych znakach
obrazowych (Nie daj sie zniewoli¢!).

Odmiany plakatu



W stuzbie ideologii -
plakat propagandowy

Jako sztuka ulicy, plakat stanowi narzedzie sterowania ludzkimi myslami
i dziataniami. Moze stuzy¢ celom propagandowym, rozpowszechnianiu jakich$
pogladéw i sktanianiu odbiorcy do zajecia okre$lonego stanowiska na dany temat.

Wspdlczesnie stowo ,,propaganda” niesie ze sobg wyraznie negatywny ladunek
emocjonalny. Zwigzane to jest z dziataniami podejmowanymi przez rzady totali-
tarne w okresie II wojny $wiatowej i po jej zakonczeniu. Dzi$§ na okreslenie dziatan
perswazyjnych majacych na celu pozyskanie odbiorcy uzywa sie takich stow, jak
informowanie, komunikowanie, promowanie czy popularyzowanie. W okresie
miedzywojennym termin ten nie budzil tak jednoznacznie negatywnych sko-
jarzen, stad tez powstawaly instytucje typu Instytutu Propagandy Sztuki, ktory
mial na celu popularyzowanie polskiej sztuki wspotczesnej. Stowa ,,propaganda”
niejednokrotnie uzywano zamiennie ze stowem ,reklama” Zwigzane jest to
z faktem, iz propaganda jest zjawiskiem operujacym szerokim zakresem form.
Rozrézni¢ mozna propagande bezposrednia, wymagajaca kontaktu z odbiorca,
oraz posrednia, postugujacg sie sSrodkami przekazu, gtéwnie masowego, takimi
jak stowo pisane, obraz, znak i symbol. Propaganda posrednia w duzej mierze
ma charakter wizualny, wykorzystuje wiec $rodki stosowane w dzialaniach
reklamowych. (...) Dzialanie perswazyjne oraz nastawienie na osiggniecie okres-
lonego celu sg wlasciwe zaréwno dla materiatéw wytwarzanych na potrzeby
propagandy, jak i dla reklamy. Wéréd mediéw wykorzystywanych przez oba te
zjawiska nalezy wymieni¢ wszystkie osiggniecia techniki XIX i XX wieku, takie
jak: radio, telewizja, ale réwniez ulotki czy plakaty.

W okresie I wojny $wiatowej oraz w dwudziestoleciu miedzywojennym
szczegblne miejsce w dziatalnosci propagandowej zajmowal plakat. Byt to prosty
srodek ulatwiajacy dotarcie do szerokiego kregu odbiorcéw. Polaczenie obra-
zu oraz kroétkiego hasta musiatlo by¢ wymowne i nasycone silnym fadunkiem
emocjonalnym. (...)

W stuzbie ideologii — plakat propagandowy
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A Mieczystaw Szczuka, Amnestji dla wiezniow
politycznych, 1926, plakat propagandowy

< Antoni Romanowicz, Wyzwél si¢ od Twoich
gnebicieli!, 1920, plakat propagandowy

Antoni Wajwoéd, FOM. Musimy Polske dozbroi¢ Antoni Wajwéd, Nie damy sie odepchngé
na morzu, 1936, plakat propagandowy od Battyku!, 1939, plakat propagandowy
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W Polsce w okresie miedzywojennym mozna dokonac klasyfikacji propagandy
ze wzgledu na przekazywang tre$¢ i szerzone idee oraz podzielic ja na polityczna
oraz spoleczno-gospodarcza.

Propaganda polityczna zwigzana byta z wszelkimi dzialaniami prowadzonymi
przez rzad, partie polityczne i administracje, ktére mialy na celu wypracowanie
pewnych postaw i przekonan obywateli wobec polityki nowo powstajacego panstwa.
(...) Propaganda polityczna jest terminem odnoszacym si¢ w duzej mierze do walki
wyborczej, gdzie dzialania partii politycznych ukierunkowane sg na pokonanie
konkurencji w starciu o wtadze. Ponadto jest ona postrzegana jako dziatanie jedno-
kierunkowe, niedajgce adresatowi mozliwosci nawigzania dialogu Iub chociaz
wyrazenia opinii (zaréwno aprobujacej, jak i dezaprobujacej). Jedyng mozliwoscia
odpowiedzi na propagande jest pdzniejsze zachowanie odbiorcy komunikatu.

Propaganda o charakterze spoleczno-gospodarczym miata na celu zinte-
growanie spoteczenstwa, promowanie okreslonych wzorcéw zachowan, a takze
wplywanie na poprawe jakosci i stylu zycia. W zaleznosci od sytuacji gospodarczej
i ekonomicznej kraju promowata réwniez rodzime wydarzenia, produkty i insty-
tucje. W przeciwienstwie do propagandy politycznej, pozostawiala mozliwos¢
dialogu, reprezentowala rézne obszary zycia, uzaleznione od potrzeby odbiorcy.

P. Dymmel, Oblicza propagandy, w: Polski plakat propagandowy dwudziestolecia

miedzywojennego w zasobie Archiwum Paristwowego w Lublinie, oprac. M. Schmeichel-
-Zarzeczna, Lublin 2014, s. 28—-30.

Ulice miejskie, petne zgietku i ruchu, ujete obustronnie szpalerem okien
wystawowych. Ttum ludzi szybko kroczacych, psychicznie rozproszonych, spie-
szacych do sobie wiadomych celéw. Zdawaloby sig, Ze nic nie bedzie w stanie
zmieni¢ toku ich mygli lub tempa marszu.

Tymczasem zblizajg si¢ do miejsca, gdzie na szarym murze niedawno nakle-
jono barwny arkusz papieru. Kolory i rysunek tego tak proporcjonalnie niedu-
zego arkusza majg jakas$ potezng sile, gdyz... zaabsorbowani swymi myslami,
spieszacy sie ludzie zwalniajg tempo, wzrok ich kieruje si¢ na to nieduze ,,cos”,
ktore osmiela sie zmusza¢ oczy i umyst przechodnia do zawarcia z soba blizszej
znajomosci. Intrygujaca, barwna plama na murze, stala si¢ bodzcem, wyzwala-
jacym u przechodnia powszechna ludzka ceche: ciekawos¢.

Ciekawos¢ szybko zostaje zaspokojona, gdyz éw arkusz papieru jest w taki
sposob pokryty rysunkiem i tekstem, aby bez wysitku i bez specjalnej potrzeby
studiowania, calo$¢ idei na nim wyrazonej stala si¢ natychmiast zrozumiata i przy-
swajalna. Przechodzien moze i$¢ dalej, zalatwia¢ swe sprawy. Spelnit si¢ pierwszy
akt sztuki, ktorej na imi¢ propaganda plakatowa, a ktorej celem jest oddziatywanie
przez zmyst wzroku na ksztaltowanie si¢ nastrojow i uczu¢ w spoteczenstwie.

W stuzbie ideologii — plakat propagandowy
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Tadeusz Trepkowski, Grunwald 1410. Berlin Tadeusz Trepkowski, Po walce praca, 1945,
1945, 1945, plakat propagandowy plakat propagandowy

Gdzie§ w pewnym miescie, przy pewnej ulicy, pracuja wyszkoleni propagan-
dzisci. Sledzac przejawy zycia spolecznego, orientuja sie kiedy i w jakiej formie
nalezy podsuna¢ do wiadomosci obywateli pewng idee, zgodng z potrzeba
chwili czy tez wynikajaca z przemyslanej, planowej kampanii propagandowe;j.
Do dyspozycji propagandzistow stojg liczne srodki propagandowe: prasa, radio,
prelegenci, konstrukcje makietowe ustawiane na wolnej przestrzeni, wystawy,
druki specjalne: plakaty, afisze, gazetki $cienne, obwieszczenia, ulotki itp.

Propagandzista ustala ide¢ plakatu oraz tekst, poczem do glosu dochodzi
drugi fachowiec: artysta grafik propagandowy. Zadaniem grafika bedzie nadanie
formy artystyczno-graficznej podsunietemu tematowi, oczywiscie z uwzgled-
nieniem technicznych wymagan mechanicznego powielania.

Myl przewodnia plakatu moze is¢ w dwoch kierunkach: 1) otwarcie wzywajacym
do spelnienia pewnych czynnosci, zmiany lub poglebienia istniejacych nastrojow
itp. (np. wybory - ,,glosuj!”, akcja przeciwpowodziowa - ,,pomoz!”); 2) w kierun-
ku informacyjnym, bezposrednio nie zadajacym od spoleczenistwa aktywnosci
jako konsekwencji zapoznania si¢ z plakatem (np. plakat informujacy o wyborze
Ob. Bieruta na Prezydenta R. P. - ,Tydzien ksigzki” — ,Wystawa w Muzeum” itp.).

Plakaty informacyjne rdznia si¢ od typu pierwszego (nazwijmy ten pierwszy —
typem ,,aktywnym”) tym, ze maja obok tekstu gléwnego, zasadniczego, jeszcze
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Mieczystaw Berman, Juliusz Krajewski, Wiodzimierz Zakrzewski, Wkraczamy w plan
Senat jest hamulcem postepu/ Chcesz 6-letni, 1950, plakat propagandowy
zniesienia Senatu - glosuj trzy razy tak, 1946,

plakat propagandowy

dodatkowe teksty objasniajace, dla przeczytania ktérych przechodzien musi sie
na krotko zatrzymaé przed plakatem. (...)

Przetadowanie plakatu tekstem umniejsza jego site propagandowg. Wyobraz-
my sobie tancerza soliste, ktory, w trakcie tanica obserwowanego przez zaintere-
sowanych widzdéw, zechcialby objasnia¢ stowami to, co w danym momencie
pragnie wyrazi¢ tancem. Akgji plakatowej typu aktywnego towarzyszy z reguty
silna akcja na innych odcinkach (prasa, radio, odczyty itp.). Ten stan rzeczy
stwarza warunki dla tworzacych plakat. Odpada bowiem wiele momentéw, ktére
teoretycznie winny znalez¢ swdj wyraz rysunkowy czy tekstowy na plakacie,
a ktore zostaty juz dokladnie i wszechstronnie rozpracowane w towarzyszacych
innych $rodkach propagandowych. (...)

Zagadnienie, jak nalezy rozwigza¢ plakat ilustracyjnie, wyplywa juz z tematu
ideowego. Rysunek gléowny mozna przedstawic¢ przy pomocy symbolu lub sceny
sytuacyjnej wzietej z zycia. Ktora droge wybraé?

Rozwigzania przy pomocy symbolu sg typowo ,,plakatowe” z uwagi na moznos¢
syntetycznego ujecia rysunkowego. Sg réwniez ciekawsze, wiecej intrygujace. Jednak

W stuzbie ideologii — plakat propagandowy
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nie zawsze udaje sie zuzytkowac
juz stosowany symbol lub stwo-
rzy¢ nowy, ktéry bylby dosta-
tecznie czytelny i zrozumialy dla
calego spoleczenstwa.

Scenka sytuacyjna, wzieta
z zycia, jest mniej ,,plakatowa’,
gdyz wymaga zestawienia wigk-
szej ilosci elementow. A wiemy,
ze warunkiem dobrego plaka-
tu jest jego prostota. Totez naj-
czesciej stosuje sie rozwiazanie
uproszczonej sytuacji zyciowej,
sprowadzonej do symbolicznego
zestawienia elementéw najbar-
dziej charaktery stycznych dla
ekspresyjnego przedstawienia idei.

Pod katem udostepnienia pla-
katéw odbiorcom rozrdznia sie
dwa sposoby kolportazu. Zgodnie
z zamierzeniami propagandzisty

Eryk Lipinski, Tadeusz Trepkowski, Z powrotem moga byé plakaty opracowywane

w Warszawie, 1945, plakat propagandowy
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dla rozlepienia ich na miejscach
otwartych (ulic) oraz przeznaczo-
ne tylko do rozwieszenia w lokalach zamknietych ($wietlice, poczekalnie). Plakaty
wnetrzowe, z uwagi na dluzsze, przymusowe obcowanie 0sob przebywajacych
w lokalu, mogg posiada¢ teksty dodatkowe i nieco pelniejsza tre$¢ rysunkowa.

J. Stomcezynski, Plakat. Idea - budowa - przyklady, Warszawa 1947, s. 7-11.

»Po wojnie, w 1945 roku, Lipinski otrzymat zamdwienie na plakat, ktérego
tematem byla przeprowadzka redakcji «Robotnika» do Warszawy. Jak podaje
w wywiadzie (,,Stolica” 1986, nr 10), akurat wyjezdzal na proces norymberski
i chciat zrezygnowac ze zlecenia (...). Wowczas Tadeusz Trepkowski, ktory razem
z Lipinskim przygotowywat si¢ do wyjazdu, zaproponowal pomoc. Plakat powstat
wigc wspolnie, za$ napis (juz po ich wyjezdzie) dorobit Aleksander Bernacinski.
Powrdét do plakatu w 1945 roku odbywal si¢ dynamicznie, jego owoce byly geste
od symboliki i ukrytych (...) znaczen. Praca ukazuje ruiny zniszczonej Warsza-
wy - ze szkieletu kamienicy ulatuje dym - nad ktérym zawisnal biaty golabek,
ktorego korpus zlozony jest z gazety ,Robotnik” Plakat tym samym zwiastuje
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pokodj i nadzieje na odbudowe Warszawy,
skumulowang w postaci gotgbka-symbolu.
Jest wyrazem zywiolowych przemian,
a przekaz ,,z powrotem w Warszawie”
jest czytelny na wielu poziomach odbioru.
A. Lewandowska, w: 123 polskie plakaty,
ktore warto znac. Katalog wystawy zorgani-
zowanej w ramach Europen Design Awards
2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst
1. Iwanicka, M. Knorowski, A. Lewandow-

ska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szele-
gejd, M. Warda, Warszawa 2019, s. 11.

Na niebieskim tle, sugerujagcym niebo,

wida¢ ksztalt widac ksztalt spadajace;j

bomby, w ktdrej artysta umiescil ruiny

budynku. Zwiezta kompozycja plakatu

wykorzystujaca jedynie dwa znaki znaki —

bombe i ruiny - tworzy skojarzeniowy Tadeusz Trepkowski, Nie!, 1952, plakat

rebus, ktorego sens jest na tyle jasny, ze propagandowy

wystarczy proste stowo, krotkie hasto ,,nie”

z wykrzyknikiem, by jego moc wyrazu data sie obja¢ przy pierwszym spojrzeniu.
A. Lewandowska, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znac. Katalog wystawy zorgani-
zowanej w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst

I. Iwanicka, M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd,
M. Warda, Warszawa 2019, s. 23.

Propaganda jest jednym z narzedzi r6znej masci politykdéw oraz dyktatur,
stuzace jej plakaty moga wiec budzi¢ niepokéj. Podobnie jak wiekszo$¢ odmian
tego typu ikoniczno-werbalnych przekazéw, plakat propagandowy oddziatuje na
$wiadomo$¢ odbiorcy. W przeciwienstwie do nich jednak nie pozostawia widzowi
miejsca na rozumowanie i samodzielnoé¢ sadu. Sle mu bowiem jednoznaczne
i kategoryczne przestanie na temat przedmiotu swej wypowiedzi. Ta cecha taczy
plakat propagandowy z plakatem reklamowym, ktérego istota jest ,przekonanie”
do kupna jakiego$ towaru czy ,wymuszenie" skorzystania z jakich$ ustug. Jednak
w odrdznieniu od plakatu reklamowego, plakat propagandowy o wiele gtebiej
ingeruje w Swiadomos¢ odbiorcy, gdyz narzuca mu konieczno$¢ podjecia pewnych
decyzji Swiatopogladowych, podporzadkowania jakiemus politycznemu gremium,
zaangazowania sie w dziatania spoteczne. Perswazja reklamy jest nakierowana
doraznie i ekonomicznie, za$ propagandy — dalekosieznie i mentalnie.

W stuzbie ideologii — plakat propagandowy
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W.P. Dybczynski, Kolego! Chodz z nami
budowa¢ Nowq Hute, 1950, plakat

Na ustugach panstwa socjalistycznego -
plakat socrealistyczny

Plakat socrealistyczny jest wariantem plakatu propagandowego. To wizualno-

-werbalny przekaz majacy naktoni¢ odbiorcéw do zaakceptowania ideologii
partii komunistycznej. W Polsce rozwijat sie w latach 1949-1955, w zwigzku
z odgérnym zaleceniem, by tworzy¢ sztuke, ktéra w tresci i formie bytaby
zgodna z programem politycznym éwczesnej wiadzy.

W warstwie obrazowej tego typu plakatéw pojawiaja sie wizerunki prole-
tariatu i chfopéw zaangazowanych w codzienng prace na rzecz kraju, a takze
alegoryczne postaci przywddcéw lub wrogéw mas ludowych. Wzmocnieniem
ikonicznego przestania jest warstwa stowna w postaci sloganu. Tak uksztat-

socrealistyczny

178
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towany przekaz artystyczny stanowit
narzedzie spotecznej ideologizacji.

Z inicjatywy posla na Sejm Ustawodaw-
czy (a od 1952 roku Ministra Kultury
i Sztuki) Wlodzimierza Sokorskiego
wprowadzono w 1949 roku odgérne zale-
cenia dla tworcow, wskazujace, jak nalezy
ksztaltowaé sztuke w panstwie socjali-
stycznym i jakie wartosci propagowac.
Pierwszym symptomem nadchodzacych
ze Zwigzku Radzieckiego zmian byl refe-
rat Bolestawa Bieruta wygloszony 3 lipca
1948 roku na Konferencji Warszawskiej
PZPR. Praktyczne znaczenie dla sztuk
wizualnych miata tak zwana Konferencja
Nieborowska z 12-13 lutego 1949 roku, na
ktorej Sokorski i Juliusz Starzynski prze-
konywali o potrzebie sztuki trafiajacej
do ludzi. By ideologiczne tresci tatwiej
trafialy do odbiorcy, sztuka miala sta¢



si¢ komunikatywna, czytelna dla kazdego, nie edukujaca artystycznie, lecz

ulatwiajaca indoktrynacje.

D. Folga-Januszewska, Sztuka polskiego plakatu, Olszanica, 2018, s. 229.

Jan Brzechwa
Plakaty

J. Brzechwa, Wiersze wybrane, Warszawa 1955, s. 219—220.

Wisi plakat. Na plakacie
Regularne trzy postacie,

Trzy prawice, trzy tutowie,

A na kazdym z nich po glowie.
Napis glosi: ,Walcz o pokdj!”
Taka rzecz cho¢ w ramke okuj.

Obok inny plakat macie:
Trzy postacie na plakacie,

Trzy tutowie do potowy,
Trzy prawice i trzy gtowy,

A do tego napis w dole:
»Mlodziez walczy z alkoholem?”

Inny plakat podziwiacie,
Znéw te same trzy postacie,

Tylko glowy odwrécone
Spogladaja w inng strone,

A pod spodem napis zwiezly:
»Budujemy radiowezly”

Obok wida¢ plakat nowy:
Trzy tulowie i trzy glowy.

Napis przy tej trojce dziarskiej
Brzmi: ,,Popieraj sport narciarski.”

Na ustugach panstwa socjalistycznego — plakat socrealistyczny
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I znéw plakat. Juz go znacie:
Na plakacie trzy postacie,

Z ktérych jedna, nieco sporsza,
Rzuca hasto: ,,Jedzmy dorsza”

Wisi plakat przy plakacie,
Weciaz te same trzy postacie,

Trzy tutowie, trzy prawice,
Zdobig place i ulice.

A przechodnie mysla: ,,Psiakos¢!

Nie przechodzi ilo§¢ w jakos$¢”

Wiersz o socrealistycznym plakacie. |a

modwigce wystepuje tu w roli przewod-

nika oprowadzajgcego odbiorcéw po

wystawie (,Wisi plakat”, ,Obok inny”,

,Inny plakat podziwiacie”, ,Obok

wida¢”, ,| znéw plakat”). Prezentu-

jacy kolekcje skupia uwage widzéw

na powtarzalnosci kompozycyjnej

plakatéw. Koncentruje ich spojrze-

nie na metodzie tworczej — taczeniu

podobnych ikonicznych motywéw ze

sloganami. Obserwacja prowadzi do

krytycznej oceny estetycznej powo-

jennego plakatu, wynikajacej z faktu,

ze bogactwo iloSciowe nie przektada

sie na interesujace rozwigzania for-

malne. Przedmiotem oceny w wierszu Mieczystaw Teodorczyk, Il Zjazd ZMP.
Jana Brzechwy jest wiec nie dominacja Dla ciebie Ojczyzno bijq nasze miode serca,
funkcji perswazyjnej przywotanych 1955, plakat propagandowy
prac czy ich dorazno$¢ ideowa, lecz pty-

cizna $rodkdéw artystycznego wyrazu.
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Ku (nie)chwale nacji -
plakat nacjonalistyczny

Plakat jako nos$nik informacji bywa wykorzystywany przez skrajne ideologie.
Staje sie wéwczas narzedziem pietnowania ras, nacji, religii, wartosci oraz
wzordw zycia odmiennych od tych, ktére reprezentuja jego twdrcy. Tego typu
plakaty sg okreslane mianem nacjonalistycznych.

Autor nieznany, Faszyzm?!? JesteSmy
gorsi!ll, (?), plakat nacjonalistyczny

Wszyscy bohaterowie obrazu, zaréwno oprawcy, jak i ofiara, sg odziani w ,,stroj
organizacyjny”. (...) na ramieniu sponiewieranego mezczyzny widnieje znak
trojkata. W hitlerowskich obozach koncentracyjnych takim znakiem napiet-
nowani byli homoseksualisci.

Ku (nie)chwale nacji — plakat nacjonalistyczny
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Autor nieznany, Obronimy katolicyzm, 2007, Autor nieznany, Jestem skinem, Slgska
plakat nacjonalistyczny fanem, oficjalnym chuliganem, (?), plakat
nacjonalistyczny

Warto$ci bedace istota gléwnego nurtu wspodtczesnego (nowoczesnego)
katolicyzmu stoja w sprzecznosci z dzialaniem, ktore sugeruje tworca obrazu.
Plakat (...) oznacza probe wypracowania nowego, a w zasadzie powrét do bardzo
starego, jezyka w odniesieniu do powinnosci i postawy ,,prawowitego” katolika.

Potrzeba zaistnienia w §wiadomosci spotecznej, a co za tym idzie wplywania
na rzeczywisto$¢, ujawnia sie rowniez w swoistym mariazu (...) ze Srodowiskami,
ktdre sg podatne na nacjonalistyczny sentyment i jednocze$nie same ochoczo
go wyrazaja. Mowa tu o srodowiskach ,kibicowskich”.

W. Dymarczyk, ,Faszyzm?!? My jestesmy gorsi!!!”. Wspotczesny polski plakat nacjo-
nalistyczny, w: Wojna, obraz, propaganda. Socjologiczna analiza plakatéw wojennych,
red. T. Ferenc, W. Dymarczyk, P. Chomczyniski, £6dZ 2014, s. 212, 213, 215.

Plakaty nacjonalistyczne stanowia narzedzie ideologicznej walki grup i orga-

nizacji najczesciej niemajacych jawnej reprezentacji politycznej, a wyrazane
w nich poglady odbiegaja od demokratycznie ustalonej doktryny panstwa.
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Mundur w obrazie - plakat wojskowy

Zrédta polskiego plakatu wojskowego wigza sie z uksztattowana w ciggu wielu

wiekéw $wiadomoscia, ze suwerenna i bezpieczna ojczyzna stanowi najwieksze

dobro Polakéw. Poniewaz plakat jako medium pojawit sie w czasach gdy Polska

byta w niewoli, najstarsze polskie postery wojskowe s3 wyrazem angazowania

sie twércdw w walke o niepodlegtos¢. Po odzyskaniu wolnosci skupili sie oni na

umacnianiu suwerennosci, opiece nad mogitami polegtych oraz stawieniu narodo-
wych bohateréw i zdarzen historycznych okupionych krwig Zotnierzy. Dzis$ plakat
wojskowy powoli zanika. Wazne dla polskiej wojskowosci zdarzenie, jakim byto

wejscie Polski do NATO, nie zostato upamietnione zadnym posterem'™.

Autor nieznany, Do broni! Wszyscy na front, = Adam Setkowicz, Przysiega Sokota, 1914,
po 1917, plakat wojskowy plakat wojskowy

155 S. Wieczorek, Wstep do: Poland first to fight. Katalog polskiego plakatu wojskowego,
oprac. i red. nauk. A. Gasiorowska, M. Lewnau, Warszawa 2002, s. 6.
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Ferdynand Ruszczyc, Uczcijmy mogity
polegtych. Loterya na cele opieki nad
mogitami polegtych..., 1917, plakat wojskowy

Michat Borucinski, Jozef Pitsudski Naczelnik
Panstwa i Naczelny Wédz, Pierwszy
Marszatek Polski, 1920, plakat wojskowy

Witadystaw Skoczylas, Jozef Pitsudski, 1920,
plakat wojskowy
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Stanistaw Lipinski, Warsaw 1939-1944, 1944, Andrzej Radziejewski, Monte Cassino 18 V
plakat wojskowy 1944 - 15 V 1984, 1984, plakat wojskowy

Plakat wojskowy operuje motywami odwotujgcymi sie do powszechnie
aprobowanych wartosci, takich jak ojczyzna, lud, wiara, umitowanie wolnosci,
bohaterstwo. W katalogu schematéw wizualizacji mozna znalez¢ alegorycz-
ny obraz Ojczyzny ujetej jako mtoda kobieta (A. Setkowicz), utozsamienie
polskosci z tradycja polskiej wsi modelowanej na wzér stajenki z Maryja,
J6zefem i Dziecigtkiem (W. Skoczylas), pojmowanie historycznych doswiad-
czen w kategoriach meki Chrystusa (S. Lipinski), sakralizacje narodowych
bohateréw (J6zef Pitsudski naczelnik paristwa i naczelny wédz, pierwszy mar-
szatek Polski), prze$wiadczenie o polskim po$wieceniu graniczacym z brawura
(Do broni! Wszyscy na front). Wizualizacje najstarszych polskich plakatow
sg oparte przede wszystkim na tradycji chrzesScijanskiej. Autorzy plakatéw
powojennych ,przemawiaja” do odbiorcy takze znakami wspdtczesnosci
zaczerpnietymi ze sfery profanum: symbolem Polski Walczacej czy polnego
maku, nawigzujacego do pieéni z 1944 roku Czerwone maki na Monte Cassino
Feliksa Konarskiego.

Mundur w obrazie — plakat wojskowy
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Fernando y Cueto Amorsolo, Your Liberty Bond.
Will Hepl Stop This, 1917, plakat wojenny
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Mobilizacyjny apel - plakat wojenny

Uzyskanie akceptacji odbiorcy dla apelu o gotowo$¢ do ztozenia ofiary z wiasnego
zycia na froncie wojennym wymaga dokonania sakralizacji celu walki albo uczynie-
nia go analogiem wartosci transcendentnych, takich jak duchowo$¢. Ta koniecz-
nos$¢ jest wykorzystywana w schematach obrazéw i sloganéw wojennych. Ich
tworcy chetnie instrumentalizujg ludzkie potrzeby zaspokajane mitem i religia.

[Plakat Your Liberty Bpond. Will Hepl Stop This] Mial (...) naklania¢ do zakupu
obligacji wojennych. (...) wiekszo§¢ mieszkancéw wysp stanowili katolicy. Ta

Odmiany plakatu

struktura wyznaniowa byta dzie-
dzictwem hiszpanskiej kolonizacji,
jaka trwala tam od XVIw. (...). Na
pierwszym planie mamy do czy-
nienia z niemieckim Zolnierzem
krzyzujacym Zzolnierza amerykan-
skiego. Na horyzoncie pojawia si¢
amerykanska armia. Daje ona
nadzieje na przerwanie tej meki.
Przeraza tez niemieckich opraw-
cow, ktorzy na jej widok zaczynaja
ucieka¢. Funkcjonujacy na plakacie
motyw pasyjny, silnie zakorzeniony
w katolicyzmie w ogdle, ze szcze-
g6lng sifa musial oddzialywa¢ na
Filipinczykoéw, gdyz miejscowe
misteria towarzyszace obchodom
wielkanocnym nierzadko przybie-
raly tu bardzo spontaniczny i krwa-
wy charakter.
W propagandzie wojennej

odwotywano sie nie tylko do postaci
Chrystusa. Na plakatach pojawiali



Autor nieznany, Can You longer resist the Autor nieznany, Bpaz poda uenoeeueckozo (Wrég
Call? (Czy jestes w stanie opieraé sie dfuzej rodzaju ludzkiego), ok. 1915-1918, plakat wojenny
wezwaniu?), 1915, plakat wojenny

sie takze $wieci. Zachecali do wstgpienia do wojska. Taka sytuacja przedstawiona
jest na plakacie rekrutacyjnym (...) skierowanym do irlandzkich rolnikéw. Na
pierwszym planie widzimy chlopa, ktory przerywa oranie ziemi, gdy objawia
mus si¢ otoczony $wiatloscia $w. Patryk. W tle obecna jest zniszczona katedra. Na
dole widnieje napis: Can You longer resist the Call? (Czy jestes w stanie opierac
sie dluzej wezwaniu?). (...)

Znacznie bardziej ztozony jest (...) rosyjski plakat [Bpae poda uenoseueckoeo],
na ktorym takze pojawia si¢ watek diabelski. W odréznieniu od wszystkich pozo-
stalych nie ma on charakteru satyrycznego, w swej formie przypomina zas strone
ze $redniowiecznego dziela poswieconego demonologii. Centralne miejsce zajmuje
na nim Szatan, tutaj utozsamiony z cesarzem Niemiec. O jego diabolicznej naturze
$wiadcza kopyta, ogon, sier§¢ na ciele. Cechy te, ktore pierwotnie przypisywano
greckiemu Panowi, w pierwszych wiekach naszej ery zostaly uzyte przez chrzescijan
do budowy obrazu diabta. Piekielne pochodzenie cesarza wyrazono takze za pomoca
koloru czerwonego, symbolizujacego krew, zar Gehenny. Wilhelm II przyodziany
jest w zbroje, na ktorej widnieje niemieckie godlo, w obu swych rekach trzyma
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187



Eugeniusz Nieczuja-Urbanski, Do broni!,

ludzkie czaszki. Ten wyglad cesarza,
demoniczne przymioty, jakimi obdarzyt
go autor dziela, skonfrontowane zostaty
ze stonowanym, zielono-zo6itym tlem.
Mozna na nim rozpozna¢ europejskie
miasta, narysowane na modfe $rednio-
wieczng, otoczone rozkwitajacymi faka-
mi. Na plakacie zostaly wymienione
ich nazwy. Miasto po lewej stronie to
francuskie Reims, podczas I wojny
$wiatowej zbombardowane i niemal
catkowicie zniszczone przez Niemcow.
Podobny los spotkal miasto znajduja-
ce sie w prawej czesci plakatu. Jest to
belgijskie Leuven. Wilhelm II, okryty
zbroja, diabelski w swej istocie, burzy
ten niemal idylliczny obraz Europy. Sta-
je sie ucielesnieniem Zta, demonem
krazacym po kontynencie i siejacym
zniszczenie. (...)

Zgodnie z tytulem znajdujacym

1920, plakat wojenny sie u dotu, na plakacie [Do broni!]
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przedstawiono wies po najezdzie bol-

szewikow. Widzimy na nim catkowicie

zniszczone budynki, walajacy sie gruz, tune pozaru gdzies w oddali, wystajaca
spod kamieni reke. W centralnym miejscu znajduje si¢ jednak ottarz, bedacy
pozostaloécig ko$ciola. Przekaz ten jest jednoznaczny. Bolszewicy nie do$¢, ze
niszcza i grabig, jak wszyscy inni najezdzcy, to jeszcze nie majg szacunku dla
$wietosci. Nie bez powodu tez bohaterem plakatu stata sie polska wies. Owczes-
ne wladze mogly sie obawia¢, jak chlopi zareagujg na komunistyczne hasta.
Nowe panistwo jeszcze nie okrzepto, bolszewicy sugerowali zas, ze bedzie ono
kontynuacja feudalnych porzadkéw. Propaganda wojenna odwotywata si¢ zatem
do tradycyjnej wiary polskich chtopdéw, ich przywiazania do takich symboli,
jak krzyz. Nawigzanie do poboznosci ludowej znajduje si¢ takze na plakacie
[Kto w Boga wierzy, w obronie Ostrobramskiej, pod sztandar Orla i Pogoni!].
(...) Zohierz przedstawiony na plakacie chroni przed bolszewikiem nie tylko
kobiete z dzieckiem, ale tez i wiare (w tym — Matke Boskg Ostrobramska). (...)
Analizujgc postery z tego okresu [drugiej wojny $wiatowej — przyp. A.B.] zaob-
serwowalem, ze pojawiajace si¢ na nich odniesienia religijne sg nie tylko rézne
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od tych, ktére pozostawaly typowe dla wezesniejszych konfliktow, ale w ogéle
jest ich zdecydowanie mniej. (...) Niektore plakaty (...) zdawaly sie zawiera¢
odniesienia religijne, cho¢ trzeba tu zaznaczy¢, ze ulegly one dekompozycjiijuz
przeksztatcone umieszczane byly w kontekscie pozbawionym zakorzenienia
w sferze sacrum. Strategia ta cechowata przede wszystkim propagande niemiecka.
(...) Autor tworzacy poster zrezygnowal (...) z odniesien stricte chrzescijanskich
na rzecz symboliki germanskiej. Zabieg ten wielokrotnie byt stosowany w nie-
mieckiej propagandzie z czaséw I wojny $wiatowej. Przykladem tego s3 ponizsze
plakaty, ktére mialy zacheca¢ ludno$¢ panstw skandynawskich do poparcia
Trzeciej Rzeszy (Nordmenn Kjemp for Norga), a takze podjetej przez nig walki
z komunizmem (Mot bolsjevismen, For Danmark! Mod bolchevismen!). (...)

Na kazdym z nich zidentyfikowa¢ mozna w tle elementy nawigzujace do Ducha
dawnych czaséw, do okresu, kiedy Skandynawowie byli budzacymi lek wojowni-
kami. Laczg one w sobie wojenng terazniejszo$¢ z waleczng przeszioscia plemion
germanskich. Plakaty Nordmenn Kjemp for Norga oraz For Danmark! Mod bolche-
vismen! sugeruja, ze wspolczesnymi Wikingami sg zolnierze walczacy po stronie
Trzeciej Rzeszy. Swiadomie uzywam tutaj takiego wlasnie okreslenia, gdyz chociaz-
by na posterze Nordmenn Kjemp for Norga nieprzypadkowo pojawia sie esesman
(ktory weale nie musi by¢ Niemcem). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze celem autoréw
bylo przedstawienie dziatan zbrojnych podejmowanych przez Trzecig Rzesze
jako aktu realizowanego w imie wszystkich ludéw germanskich. Innymi stowy,
plakaty mialy namawia¢ do wstepowania do SS i walki po stronie Niemiec. (...)

Autor nieznany Nordmenn Autor nieznany, Mot Autor nieznany, For Danmark!
Kjemp for Norga, bolsjevismen, ok. 1941-1943, Mod bolchevismen!,

ok. 1941-1943, plakat plakat wojenny ok. 1941-1943, plakat wojenny
wojenny
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Autor nieznany, This is the Enemy (To jest wrég), 1941, plakat wojenny
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W propagandzie cza-
sow II wojny $wiatowej
calkowicie jednak nie
lekcewazono roli odnie-
sien chrze$cijanskich.
Odwotlania tego rodzaju
byly powszechne w pla-
katach amerykanskich.
Przykltadem tego sa
postery przedstawione
ponize;j.

Na plakacie This is the
Enemy wida¢ reke wbi-
jajaca bagnet w Pismo
Swiete. Na jego dole jawi
sie nastepujacy napis:
This is the Enemy (To jest
wrdg). Na ubraniu, by¢
moze na fragmencie
munduru, ktéry wid-
nieje na plakacie, obecna
jest swastyka. Podobny
motyw mamy na drugim
z analizowanych tutaj
rysunkow.

Na plakacie widzimy
ogromny but z wymalo-
wang na nim swastyka, ktory burzy wiezyczke typowego amerykanskiego kosciota
protestanckiego. Niebo przykrywaja ciemne chmury zwiastujace burze. (...)

W dziataniach propagandowych typowych dla I wojny $wiatowej odwotania
do symboliki i tematyki religijnej byty liczne. Dzieki temu sam konflikt zyskat
szerszg perspektywe. Wojna stawala sie kolejna odstong odwiecznej walki miedzy
Dobrem a Ztem. Propaganda wprost nawigzywala do chrzescijanskiej eschatologii.
Swiat doczesny stal sie miejscem manifestacji istot transcendentnych — Chrystu-
sa i Szatana. (...) Ta polaryzacja, przejawiajaca si¢ w plakatach wtasciwych dla
I wojny $wiatowej (oraz dla wojny domowej w Rosji i wojny polsko-bolszewickiej),
stuzylta oczywiscie okreslonemu celowi — dehumanizacji wroga.

To wzajemne przenikanie si¢ dwoch wymiardw, transcendentnego i doczes-
nego, odzwierciedla pewien rozdzwigk typowy dla dwczesnej Europy. Jest to
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kontynent kroczacy droga uprze-
mystowienia, pokladajacy nadzieje
w nauce, odrzucajacy obskuran-
tyzm minionych epok. Religijne
odniesienia obecne w propagandzie
wydaja sie w tej sytuacji niedorzecz-
ne. Tym bardziej skfaniajg zatem
do pewnych przemyslen. Mimo
wielu osiagnieé, zwlaszcza w sfe-
rze techniki, 6wczesny europejski
Rozum zdawal si¢ by¢ przesigk-
niety tradycyjnym Duchem. Petna
ekspresja tego zwigzku nastgpita
dopiero podczas wojny, gdy owo
racjonalne myslenie kapitulowato
na rzecz mitéw, religijnej symboliki
i tematyki. Europejczycy zdawali si¢
nie by¢ $wiadomi sil, ktore wyzwo-
lili wkraczajac na droge moderniza-
cji. Te sity trzeba bylo w rezultacie
ukaza¢ odwolujac si¢ do znanych
i zakorzenionych w religii archety-
pow. Wspomniane zjawisko sktania
do sformutowania bardziej uniwer-
salnego wniosku. By¢ moze nigdy

Autor nieznany, We're fighting to prevent this
(Walczymy, aby temu zapobiec), ok. 1941, plakat
wojenny

nie jestesmy tak ucywilizowani, za jakich chcemy uchodzi¢, a mur dzielacy nasz
$wiat od barbarzynstwa pozostaje bardzo kruchy.

Religijne odniesienia rzadziej pojawialy sie w dziataniach propagandowych
typowych dla IT wojny $wiatowej. Za interesujacy przedmiot analizy nalezy uznaé
w tym przypadku plakaty nazistowskie. Nawigzywaly one do czegos bardziej

pierwotnego niz religia, do tego, co dzi$§ wielu socjologdéw okresla mianem

duchowosci. Duchowos¢ pozostaje niedefiniowalna. Nie wpisuje si¢ w waskie
granice wyznaczone przez systemy religijne. Wytania si¢ wprost z ludzkiej

nie$wiadomosci.

L. Kutylo, Religijne odniesienia w propagandzie wojennej. Analiza zjawiska,
w: Wojna, obraz, propaganda. Socjologiczna analiza plakatéw wojennych,
red. T. Ferenc, W. Dymarczyk, P. Chomczynski, £6dZ 2014, s. 82-101.
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Julian Tuwim
Do prostego cztowieka

J. Tuwim, Do prostego cztowieka, w: Poezja polska okresu migdzywojennego, wybor
i wstep M. Glowinski, J. Stawinski, Wroclaw 1997, s. 124-125.

Wiersz z tomu Biblia cygarska (1933). Po raz pierwszy zostat wydrukowany
w ,Robotniku” (1929). Wywotat polemike ze strony $rodowisk prawicowych,
ktére atakowaty poete za ,ostabienie sit obronnych kraju i (...) brak uczué
patriotycznych”'.

Gdy znéw do murdw klajstrem $wiezym
przylepia¢ zaczng obwieszczenia,
gdy ,,do ludnosci’, ,,do zotnierzy”
na alarm czarny druk uderzy

i byle drab, i byle szczeniak

w odwieczne ktamstwo ich uwierzy,
ze trzeba i$¢ i z armat wali¢,
mordowac, grabi¢, tru¢ i palié;

gdy zaczna na tysiecznag modie
ojczyzne szarpa¢ deklinacja

i tudzi¢ kolorowym godtfem,

ijudzi¢ ,historyczna racja’,

o piedzi, chwale i rubiezy,

o ojcach, dziadach i sztandarach,

o bohaterach i ofiarach;

gdy wyjdzie biskup, pastor, rabin
poblogostawi¢ twdj karabin,

bo mu sam Pan Bog szepnat z nieba,
ze za ojczyzng — bi¢ sie trzeba;

kiedy rozécierwi sie, rozchami
wrzask liter pierwszych stron dziennikow,
a stado dzikich bab - kwiatami
obrzuca¢ zacznie ,,zolnierzykow”. -

156 Przypis do wiersza Juliana Tuwima Do prostego cztowieka, w: Poezja polska okresu
miedzywojennego, wybdr i wstep M. Glowinski, |. Stawinski, Wroctaw 1997, s. 124.
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- O, przyjacielu nieuczony,

mdj blizni z tej czy innej ziemi!
wiedz, ze na trwoge bija w dzwony
kréle z panami brzuchatemi;
wiedz, ze to bujda, granda zwykla,
gdy ci wolaja: ,,Bron na ramig!”,

ze im gdzie$ nafta z ziemi sikla

i obrodzita dolarami;

ze co$ im w bankach nie sztymuje,
ze gdzie$ zweszyli kasy pelne

lub upatrzyly ttuste szuje

clo jakie$ grubsze na bawelne.
Rznij karabinem w bruk ulicy!
Twoja jest krew, a ich jest nafta!

I od stolicy do stolicy

zawolaj bronigc swej krwawicy:
»Buja¢ - to my, panowie szlachta!”

Podobnie jak skarbnica motywoéw kultury, plakat, rozumiany jako potencjalny
nosnik obrazéw i stéw, jest ,bezbronny” wobec intencji twdrcoéw. Tak jak kazda
sztuka, literatura, malarstwo, muzyka, podlega zaréwno ,zaborowi”, jak i ,mani-
pulacji”. To, co stanowi jego site — kontakt z masowym odbiorcg — moze sie
wiec okaza¢ wielka staboscia. Tak sie dzieje, gdy zostaje zaanektowany przez
populistéw, finansistow, politykdow.

Sztuka plakatu nie posiada srodkéw, ktérymi mogtaby oponowaé wobec
idei wyrazonej na innym plakacie. Ta zdolno$¢ jest wtadciwoscig literatury.
Stowo (idea dzieta literackiego) z catg ostroécig moze wystgpic przeciw stowu
(mysli wyrazonej w innym dziele literackim). Moze tez pietnowa¢ manipulacje
obrazami. W wierszu Juliana Tuwima autor staje na strazy intereséw tytuto-
wego adresata — odbiorcy plakatéw wojennych. Obnaza egoizm motywacji
autoréw obwieszczen agitacyjnych ,do muréw klajstrem/ przylepianych”.
Tekst literacki spetnia tu funkcje ,krytyczng” i ,edukacyjna” wobec ,czytania”
tekstu i podtekstu plakatu.






Stowo w plakacie

Plakat to swiat obrazu i stowa. ,Uktfad sit" obydwu materii
artystycznych mozna tu uzna¢ za szczegélny. Dominium mundi
sprawuje obraz, ale stowo, bedgce ,poddanym”, jest jednocze$nie

,Stworcg” wizualnego przedstawienia.

Uktad nadrzednosci tworzywa ikonicznego nad jezykowym skutkuje
ograniczeniem autonomii stowa. Jest to dostrzegalne zaréwno

w ptaszczyznie requt wyrazania znaczen, jak i graficznego zapisu.
Leksemy zostajg wyswobodzone z wiezéw semantyki oraz konwencji
ich pissmnego utrwalania. Zluzowane wobec macierzystego sytemu,
otrzymujg nowe powinnosci — plastyczne — a to czyni je znakami
pogranicznymi, jezykowymi i ikonicznymi.

Nadawanie stowom waloréw wizualnych przybiera réznorodne
formy. Moze sie przejawiac rozluznieniem reqgut sktadni spajajgcej
poszczegdlne elementy jezykowe, luzowaniem schematu ich
graficznego zapisu, a takze przeksztatcaniem stow w barwne plamy
bgdz obrazy czy sktadniki obrazowego przedstawienia.






Jezyk stuzebny

Podwalina plakatu, afisz, jest konstrukcja jezykowa skupiona na informacji
podanej w estetycznej formie graficznej. W toku rozwoju forma ta zostata
dopetniona naocznoscig ikoniczna, co doprowadzito do narodzin protopla-
katu. Elementy obrazowe okazaty sie atrakcyjne dla odbiorcéw. Kierunek
ewolucji zostat wiec podtrzymany. Wszak dalsze poszukiwanie terytorium
pod ekspansje obrazu wigzato sie z rugowaniem stéw i podporzadkowywa-
niem ich warstwie ikonicznej. Wreszcie jezyk zdat ,dowodzenie” obrazowi
i protoplakat przeksztatcit sie w plakat. Z kolei wyzwolona z ryz uzytecznosci
estetyka pozostata w gestii ikony. Wkroczywszy na terytorium stowa, obraz
uczynit je stuzebnym, i za jego posrednictwem wstapit w szeregi sztuki jako
nowa dziedzina — plakat. Ewolucja afisza okazata sie sukcesem i dla potencji
tworzywa jezykowego, i plastycznego.

J6zef Mehoffer,

Loterya

na urzqdzenie

Domu

Matejki, 1899,

afiszoplakat

spoteczny

Jezyk stuzebny
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Praca J6zefa Mehoffera Loterya na urzqdzenie Domu Jana Matejki
powstata w zwigzku ze zbiérkg funduszy na rozbudowe muzeum Jana Matej-
ki, otwartego w 1896 roku w Krakowie trzy lata po $mierci malarza. To jedno
z pierwszych dziet zwiazanych z ksztattowaniem sie polskiego plakatu. Srodkiem
komunikacji z odbiorca jest tu tekst stowny ujety w ornament roslinny po prawej
i lewej krawedzi dzieta. Motywy plastyczne artysta powigzat z przekazem jezy-
kowym wspdlna kolorystyka. Ciemnobrazowym literom otoczonym czerwonga
linig nadat odpowiedniki w postaci kwiecia o takich samych barwach, a réwne,
ciasne rzedy liter w dolnej partii pracy zharmonizowat z gestymi liniami todyg

Wojciech Jastrzebowski, Swoszowice, zdrojowisko pod

Krakowem, 1907, plakat reklamowy

i pakéw na obramowaniu
jezykowej kompozycji.

Czytajac komunikat
umieszczony na afiszo-
plakacie, odbiorca ,oglada”
mienigce sie kolorami lite-
ry. Doznaje tez wizualnej
satysfakcji, rozpoznajac
w masywnych, ,ciasnych”
liniach grafie stéw tworza-
cych tekst zagniezdzony
w okalajacych go roslinach.
Cho¢ z formalnego punktu
widzenia dziefo jest afiszem,
to ze wzgledu na estetyza-
cje zapisu i rozbudowang
ornamentyke zbliza sie do
protoplakatu.

Swoszowice, zdrojowisko
pod Krakowem Woijciecha
Jastrzebowskiego mozna
uznac za afiszoplakat. Podob-
nie jak w Loteyi..., gtdwnym
srodkiem informagji jest tu
jezyk, a tekst zostat rozbudo-
wany jak w afiszu. W poréw-

naniu z pracg Mehoffera warstwa plastyczna nie ogranicza sie do ornamentu, lecz
przybiera forme obrazu, ktéry poza funkcja dekoracyjna stuzy tez dopetnieniu infor-
madji o krakowskim uzdrowisku. Artysta ukazat tu swoszowicki krajobraz, malownicze
faki i torn wody z brzegami porosnietym paprocia i drzewami. Nastrojowy pejzaz
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Alfons Mucha, Gismonda, 1894, plakat teatralny

w secesyjnej konwencji obiecuje
potencjalnym kuracjuszom spo-
kdj, czym ,dopowiada” jezykowsa
informacje o uzdrowisku.

W afiszoplakacie Swoszowi-
ce... widoczna jest dgzno$c¢ do
przenoszenia ciezaru ekspres;ji
ze stowa na obraz. W tej formie
reklamy ikona nadbudowata
sie nad jezykiem i konkuruje
z nim w ogniskowaniu spojrze-
nia widzéw. Cho¢ stowo broni
jeszcze swego dominum, to
jego dawne terytorium ulegto
znacznemu ograniczeniu.

Historia z grudnia 1894 roku
o zlozonym u wydawcy Lemer-
ciera, nie cierpigcym zwloki
zamoéwieniu na plakat teatral-
ny dla Sary Bernhardt do sztu-
ki Gismonda, brzmi jak bajka.
Mucha uwazal, ze to przezna-
czenie. Swiatowej stawy aktor-
ka, ktorej prawdziwe nazwi-
sko brzmi Henriette-Rosine
Bernard (1844-1923), zaczeta
gra¢ w Gismondzie pod koniec
pazdziernika 1894 roku. Sztu-
ke napisal dla niej jej oddany
wielbiciel Victorien Sardou.
Gismonda to opowies¢ biblij-
na. W akcie trzecim tytutowa
Gismonda przyltacza sie do
procesji w Niedziele Palmowg.
Na afiszu Mucha przedstawit
Bernhardt w kostiumie sce-
nicznym, z li§ciem palmowym
w dloni. (...)

Jezyk stuzebny
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Plakat do tej sztuki [Gismonda - przyp.
A.B.] ma 217 x 75 cm. Przedstawia samot-
ng posta¢ Sary Bernhardt jako tytulowej
Gismondy. Dwuwymiarowa, plytka przestrzen
podkresla ksztalt ciala. Sarah stoi, patrzac
przed siebie, na cokole lub scenie, gtowa
zwrdcona lekko w prawo, oczy spogladaja
ku $wiatlu. W prawym reku trzyma przed
soba lis¢ palmowy, daleko od ciata. W obra-
zie mozna wyrdznic trzy czesci, jego pio-
nowy format podkresla wydluzong, smukla
sylwetke Gismondy. W gornej czesci znaj-
duje si¢ napis Gismonda, §mialym pismem
w kolorze niebieskim, na tle ciemnozlotej,
bizantynskiej mozaiki. Kolor ten dopelnia
rudoztotg barwe rozpuszczonych wloséw, luz-
no przewieszonych przez ramie. Tuz pod nim,
na polokregu obejmujacym glowe postaci
w kwietnym wiencu, wersalikami napisano
»Sarah Bernhardt”. Przy czym stowo ,,Sarah”
jest przestoniete wierzchotkiem palmowego
liscia, podkreslajac w ten sposob nazwisko.
W $rodkowej czeéci na jasnym tle widnieje
posta¢ odziana w jedwabna, wyszywang klej-
notami empirowg suknie z dtugimi rekawami.

Alfons Mucha, Flirt, 1895, plakat
reklamowy

Dolna czes$¢ obejmuje scene czy tez cokdt nad

ktérym widnieje napis ,Theatre de la Renaissance”. Tren sukni zwiesza si¢ z kra-
wedzi sceny. Naturalna wielkos$¢ postaci i wydtuzony lis¢ podkreslajg smukty
ksztalt plakatu i przyciggaja uwage do sylwetki Bernhardt.

R. Ormiston, Alfons Mucha i jego swiat, przet. H. Turczyn-Zalewska, Warszawa 2010, s. 93, 97.

W swoich plakatach dla firmy ciastkarskiej Lefevre-Utile, reklamujacych herbatniki
o nazwie Flirt, Mucha ponownie wykorzystal tréjdzielng kompozycje, zastosowana
w plakacie Bernhardt. Nazwa herbatnikéw widnieje u gory ilustracji, a nazwa
firmy u dotu. W centrum umiescit Mucha stojaca blisko siebie pare z towarzystwa,
ubrang jak do teatru. Mezczyzna patrzy na partnerke, ktéra skromnie spuscita
oczy. Mucha dodat dekoracyjne kwiaty i fasade teatru w tle — zapewne Theatre de
le Renaissance Sary Bernhardt. R6zne warianty tego obrazu pojawialy si¢ pdzniej,
w innych reklamach przygotowywanych przez Muche dla tej firmy.

Stowo w plakacie



Przypuszczalnie najbardziej znanymi
do dzi$ litografiami Muchy sg (...) reklamy
opracowane w 1896 roku dla firmy Job
produkujacej bibutki papierosowe (1896).
Mucha po mistrzowsku operuje kolorami
i ksztattami, zwlaszcza stosujac swdj znak
firmowy, charakterystyczne dlugie loki -
zwane swego czasu ,makaronem Muchy”.
Powstaly dwie wersje kolorystyczne: jedna
w tonacji brazéw, zlota i zieleni (...), dru-
ga w ciemnej purpurze, blekicie i zieleni.
Piekna dziewczyna o wpot przymknietych
oczach i rozchylonych wargach trzyma
w prawym reku zapalonego papierosa. Ma
na sobie dluga suknie. Mucha nie ukazal
ubrania tak wyraznie, jak w innych pra-
cach, gdzie detale strojow sa silnie sty-
lizowane. Kobieta odchylita glowe w tyt
i rozkoszuje si¢ aromatem wijacego si¢ w tle tytoniowego dymu. Wyglada, jakby
zatracila si¢ w ekstazie palenia. (...) Dlugie i bujne wlosy wypetniaja przestrzen
i wychodza poza ozdobne obramowanie. Jedng trzecig tla za glowa zajmuje
nazwa producenta JOB, napisana zielonymi literami w mozaikowej obwodce.
Tto wypelniaja drobniejsze, stylizowane monogramy JOB.

R. Ormiston, Alfons Mucha i jego swiat, przel. H. Turczyn-Zalewska, Warszawa 2010,
s.106-108.

W pracach Alfonsa Muchy zatytutowanych Gismonda, Flirt, Job gtéwnym

Srodkiem wyrazu jest obraz. Posréd elementdéw czysto plastycznych spektator
napotka takze sktadniki nalezace do innego porzadku semantycznego — stowa.
Egzystuja one w przestrzeni pracy na nieco innych zasadach niz w tekscie

jezykowym. Ich grafika stuzy bowiem nie tylko celom semantycznym, alei este-
tycznym, co, poza poezja konkretna, nie jest przedmiotem tekstow jezykowych.
W omawianych dzietach Muchy naoczno$¢ stowa petni funkcje zdobnicza
kompozycji plastycznej, sprawiajgc zarazem, iz staja sie one czym$ wiecej niz
tym, co przedstawiaja. Pod wptywem znakéw jezyka obrazy przeksztatcajg
sie w wizualne interpretacje przedmiotu reklamy, zwigzane z nim wrazenia,
nastroje i sugestie. Taki wtasnie mariaz stowa i obrazu jest wtasciwy dla plakatu.

Jezyk stuzebny

Alfons Mucha, Job, 1896, plakat reklamowy
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Stowa wyzwolone

Stowo to znaczenie, ktérego no$nikiem jest dzwiek (jezyk moéwiony) i obraz
(jezyk pisany). Wizualna forma przekazu semantycznego stanowi ptaszczyzne,
na ktérej moze sie dokona¢ nadawanie pisanemu znakowi jezykowemu walo-
row plastycznych. Taka operacja artystyczna wiaze sie jednak z rozbijaniem

konwencji graficznego zapisu.

Wilhelm Schulz, Secesja berliriska,
Il Wystawa Sztuki, maj-pazdziernik
1900, plakat wystawowy

Jerzy
Romanski,
Wystawa
prac Zwigzku
Studentow
Architektury,
1928, plakat
wystawowy

Jan Toorop, Arnhem, 1900,
plakat reklamowy
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Bohater filmu Domenico Canto-
ni, mlody chtopak z matego mia-
steczka, przybywa do Mediolanu
w poszukiwaniu pracy. Bierze
udzial w konkursie na stanowisko
urzednika w nowoczesnym biurze.
Jak wszyscy kandydaci, poddawany
jest absurdalnym sprawdzianom
i testom psycho-fizycznym. Rezul-
tat go nie satysfakcjonuje — zosta-
je przyjety, ale na poczatek musi
zadowoli¢ si¢ posada gonca. Gdy
w sposéb ,,naturalny” zwalnia si¢
lepsze stanowisko, zaczyna sie
klasyczna ,walka o stotek” (...)
Mimo wielkich staran, mtodemu
adeptowi udaje sie usigé¢ jedynie na
skraju wielkiego krzesta (symbolu
kariery w rozro$nietym systemie
biurokracji). Co charakterystyczne,
wszystkie napisy rozmieszczone na
powierzchni tego krzesta, sg niejako
wpisane w jego strukture, niczym
hierarchia w danym miejscu pracy.
Patrzac na ten plakat, uzmystawia-

Waldemar $wierzy, Posada,
1963, plakat filmowy

my sobie (...) zachwianie proporcji. Mozemy sobie wyobrazi¢, jakim wysitkiem
woli zdobywa sie taka pozycje (...). Wymogi biurokratyczne sg ponad ludzka
miare. Ten plakat to réwniez interesujacy przyklad zastosowania liternictwa.

Widzimy indywidualne, rézne proporcje odrecznego pisma, a takze litery z szablo-

nu. Tytulowy napis, nazwisko rezysera, nazwiska odtworcow gtéwnych rél zostaty

wyréznione specjalnym krojem czcionki prawdopodobnie wycigtej z szablonu lub

nasladujacej takg forme. Kolor czerwony z natury swej dziata mocno. Mozemy go

odczytac rowniez jako ostrzezenie dla niedos§wiadczonych miodych pracownikéw.

A. Oleksiak, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znaé. Katalog wystawy zorganizowanej w ramach
Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst I. Iwanicka, M. Knorowski,
A.Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda, Warszawa 2019, s. 103.

Stowa wyzwolone
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Witadystaw Pluta, Obiad rodzinny, R. Ormiston, Alfons Mucha i jego swiat, przet.
1995, plakat teatralny H. Turczyn-Zalewska, Warszawa 2010, s. 102.

W polskim jezyku pisanym litery o jednakowym ksztatcie i wielkosci uktadaja
sie w stowa, ktére s taczone w zdania zapisywane od strony lewej do prawej
w kolejnych szeregach wersowych. Graficzna struktura tekstu jest okolona
przez marginesy, wyjustowana i podzielona na akapity. W plakacie ta kon-
wencja komunikacji pisemnej nie obowigzuje. Dopuszcza sie deformacje liter
(np. J. Toorop, Arnhem), réznicowanie ich wielkosci, ksztattu i kolorystyki,
a takze uwalnienie z obowigzku przylegania do siebie w poszczegdlnych sto-
wach (np. W. Pluta, Obiad rodzinny). Zapis tekstu jest pozbawiony margine-
s6w (np. W. Swierzy, Posada), a wersy stéw moga biec w réznych kierunkach
(np. W. Pluta, Obiad rodzinny) i nie musza by¢ porzadkowane wedtug jednej
linii brzegowej (np. W. Schulz, Secesja berliriska). Czytajac plakatowe napisy,
odbiorca zostaje wybity z rytmu konwencji. Dtuzej niz w tradycyjnym tekscie
pisanym koncentruje sie na znakach, by dokonac¢ ich identyfikacji. Zadanie to
jest nie lada doswiadczeniem odkrywczym i estetycznym. Oto znaki stowne
staja sie migotliwe, linie stéw przesistaczaja sie w obrazy lub staja granicami
obryséw barwnych palm. Czytajac, ogladamy.
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Stowa - plamy barwne

Stowo pisane, podobnie jak
obraz, istnieje w przestrzeni
dwuwymiarowej. Tworzg go
na ogo6t czarne kreski, proste
i gietkie, o okre$lonym kroju,
wysokosci i szerokos$ci. W pla-
kacie jakosci graficzne stowa
pisanego nabierajg waloréw
plastycznych. Kreska moze
zmieni¢ barwe, zostac pogru-
biona i fantazyjnie odksztatco-
na. Moze tez ulec ,rozdwoje-
niu”, tworzac w swym wnetrzu
siedlisko dla barwy. Bywa, ze
sama barwna plama nabiera
ksztattu litery wspéttworza-
cej stowo, a stowa uktadaja sie
w jedno- lub wielokolorowa,
prosta badz serpentynows
linie. Odbidr takich znakéw
jezykowych jest nie tylko czy-
taniem, ale i ogladaniem stow.
Nierzadko to wtasnie atrakcyj- Ignacy Witz, Circus Praga, 1957, plakat cyrkowy
nos$¢ wizualna znakéw stow-
nych przycigga uwage odbiorcy.

W plakacie Ignacego Witza Circus Praga pismo jest nie tylko no$nikiem
semantycznym, ale i przekaznikiem barwy. Sfowa wygladaja jak kolorowy neon,
[$nigcy i pulsujacy nad obrazkiem z zabawng scenkg cyrkowa. Kolorystycznie
zharmonizowane z warstwg ikoniczng, znaki jezyka stajg sie zapowiedzia
aury reklamowanej rozrywki.
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Waldemar Swierzy,
Cepelia, 2013,
plakat reklamowy
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Z kolei w plakacie Waldemara Swierzego Cepelia kanwa obrazowosci jest jedy-
nie stowo ukazane na sposéb plastyczny, jako falujaca linia barw ujetych w ksztatt
liter. Feerie koloréw podkreslaja czarne tto kompozycji oraz czarna, cienka, gietka
kreska, stanowigca przesieke miedzy polami pojedynczych znakéw stownych.

W plakacie Piotra Mtodozenca 9. Festiwal Literacki Manifestacje Poetyckie
przeksztatcenia znakéw stownych wiaza sie nie tylko, jak w Circus Praga i Cepelia,
zich ,pokolorowaniem” i rozrzuceniem w przestrzeni, ale i z rozluznieniem wia-
zan literowych w stowach oraz zawieszeniem poszczegdlnych liter w obszarze
kompozycji pospotu z formami nalezacymi do porzadku ikonicznego — kotami.
Plastyczne modyfikowanie pisma przejawia sie tu takze w nadaniu ptasz-
czyznom liter, tak jak ptaszczyznom koét, ,przezroczystej” barwy. Natozone
na siebie znaki jezykowe i plastyczne multiplikujg abstrakcyjne plamy barw,
stwarzajac wrazenie gtebi.
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Bohdan Bocianowski, Cyrk, 1975, Piotr Mtodozeniec, 9. Festiwal Literacki
Manifestacje Poetyckie, 1975, plakat
reklamowy

plakat cyrkowy

Jeszcze inny model obecnosci warstwy werbalnej w plakacie prezentuje
praca Bohdana Bocianowskiego Cyrk. Kolorowym literom autor nadat for-
my figuratywne. Ich krdj oraz dodatkowe elementy zdobnicze upodabniaja
poszczegblne litery do bohateréw cyrkowego widowiska, zongleréw i kuglarzy,
za$ lokacja wzgledem siebie czyni je obrazem zespotowej figury akrobatyczne;j.

Stowa — plamy barwne
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Stowa stelaze

Transformacje tworzywa werbalnego w plakatach moga polega¢ nie tylko
na tamaniu regut jezykowych i zdobniczej grafice, ale tez na czynieniu stow
konstrukcjami nosnymi obrazu. W takich pracach elementy leksykalne pet-

nig funkcje stelazu ikonicznej
ptaszczyzny plakatu. Bez nich
plakatowy obraz nie tylko
zmienitaby swa wizualnos¢,
ale tez i znaczenie.

Brando gra [w filmie Francisa
Forda Coppoli Ojciec chrzestny
z 1971 roku, bedacym adapta-
cja powiesci Mario Puzo o tym
samym tytule - przyp. A.B.] Don
Vita Corleone. Glowe jednego
z klanéw rodzinnych, przyby-
tych do USA z Wloch, ktérego
»biznesowe” powigzania siegaly
do wszystkich odgatezien $wiata
przestepczego. Jednakze pozo-
stal w nim odruch moralnych
skruputdéw: nie chce wesprze¢
i kry¢ swymi powigzaniami han-
dlu narkotykami, przynoszacego
coraz wieksze zyski. Tym samym
rozpetuje krwawg wojne miedzy
gangami, w ktorej akty zemsty
mnozg si¢ jeden po drugim,
a rywalizujace rody sa dziesiat-

Autor nieznany, Ojciec chrzestny, 1971, plakat filmowy

kowane. Krétko przed $miercig stary ojciec chrzestny doprowadza do zawieszenia
broni, ale za rzadéw jego syna Michaela (Al Pacino) wojna toczy si¢ dalej. Widzowie
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sa zafascynowani tytulo-
wym bohaterem w inter-
pretacji Brando. Jego
wyniosla posta¢, ktorg
kamera pokazuje tylko
w potowie lub pozosta-
wia w cieniu, dominuje
nad filmem. (...) I widzo-
wie otrzymujg wszystko,
co sktada si¢ na prawdzi-
we arcydzieto: napigcie,
wzruszenie, krew, 1zy,
przemoc i mity, a przede
wszystkim wspanialg gre
aktorow.

Kronika filmu, oprac.

zespot pod kierunkiem

M.B. Michalika, War-
szawa 1995, S. 398.

Plakat Marii Mileniko,
studentki Akademii
Sztuk Pieknych w Pozna-
niu, zwyciezyt w konkur-
sie na plakat promujacy Maria Mileriko, Kocham Europe, 2010, plakat promujacy
Dzien Europy 2010. (...) ' e
Milenko umiescita na
czarnym tle szklanke do
drinkow, do ktérej ,wsypata” kolorowe litery skladajace sie na stowo ,,Europe”. Dodata
do nich rozowe serce. Napis pod szklanka, w jezyku angielskim, brzmi: ,, My favourite
Mix. People. Places. Cultures’, czyli: , M¢j ulubiony mix. Ludzie. Miejsca. Kultury”
- Organizatorzy napisali, zeby si¢ zastanowi¢, co nam si¢ najbardziej podoba
w Europie. Chciatam pokaza¢, ze podoba mi si¢ ta mieszanka réznych osobowosci,
miejsc i kultur i zastanawiatam si¢ za pomocg czego mozna to pokazaé. Wtedy
przyszed! mi do glowy taki smakowity koktajl. Plakaty z mapami i flagami juz
byly, ja probowalam znalez¢ co$ nietypowego — powiedziata Milenko.
http://www.newsweek.pl/polska/polski-plakat-zwyciezyl-w-konkursie-i-love-europe
,52922,1,1.html (dostep: 11.05.2021).
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Utrzymany w czarno-biatej kolorystyce plakat Ojciec chrzestny przedstawia
zdjecie Marlona Brando, odtwércy gtdwnej roli reklamowanego filmu, opa-
trzone tytutem The Goldfather. Sze$¢ liter ostatniego stowa zikonizowano,
taczac pionowymi liniami ze znajdujaca sie nad nim dtonig. W takim ujeciu
znaki stowne staja sie odpowiednikami pacynek animowanych reka aktora,
co zapowiada podejmowany w filmie problem sterowania Swiatem polityki
i biznesu przez ludzi mafii. Cho¢ elementy werbalne nie naruszaja tu norm
jezyka pisanego, to sposéb ich uzycia sugeruje wyobrazni odbiorcy kryjace sie
za nimi obrazy — pociagane za sznurki lalki symbolizujgce wptywowe $rodo-
wiska. Stowa ,dopowiadaja” wiec brakujaca czes$¢ konstrukcji ikonicznej. Sg
jezykowymi znakami i jezykowymi schematami znakéw plastycznych. Stanowia
fundament wizualnosci, a takze obrazowych wygladdéw i znaczen.

Podobng funkcje spetniajg stowa w plakacie Marii Milenko Kocham Europe.
Obraz przezroczystej szklanki ze znajdujacym sie na jej brzegu serduszkiem
nabiera petnej jakoSci wizualnej i znaczeniowej dopiero w zespoleniu ze stowem

,EUROPE". Leksem ten charakteryzuje sie walorami plastycznymi ze wzgledu
na dekompozycje tworzacych go liter oraz barwe grafii, a takze ulokowanie we
wnetrzu naczynia. Jest on fundamentem plakatowego obrazu, stanowigcego
metafore wspdlnoty europejskich kultur. Serduszko na brzegu naczynia czyni
prezentacje osobistg tytutowa deklaracjg autorki: ,Kocham Europe”.
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Stowa obrazy

W kompozycjach plakatowych zbudowanych jedynie z lekseméw modyfikacje
zapisu czesto stuza wywotaniu za posrednictwem grafii wrazeh obrazowych.
W takich pracach fragmenty znakéw literowych, a takze litery lub stowa moga
stanowi¢ kanwe zarysu obrazu referencyjnego lub tez bedgcego wizualizacjg
jakiego$ wrazenia czy pojecia. To stowa obrazy.

Jednostka brytyjskiego oficera, Nicholsona (Alec Guinness), znajdujgca sie
w japonskiej niewoli, ma budowa¢ wazny strategicznie dla Japonczykdéw most
na rzece Kwai. Zolnierze jednak odmawiajg pracy, a po miesiecznym areszcie
japonski putkownik Saito ustepuje i wypuszcza ich. Nicholson oglada stan
robot i triumfujgco wskazuje na fuszerke. W koncu (...) obejmuje kierownic-
two robot i konczac budowe mostu, demonstruje z duma brytyjska wyzszos¢.
Jednoczesnie aliancka grupa komandoséw przygotowuje wysadzenie mostu.
W dniu jego otwarcia Nicholson odkrywa przeciggniety kabel. W pierwszym
odruchu oburzenia usiluje przeszkodzi¢ eksplozji, ale uswiadamia sobie, ze tym
samym stanie po stronie Japonczykow. Sam powoduje wybuch, oddajac przy
tym zycie. Film rezygnuje z ironicznego krytykowania bezsensu wojny, jak to
sie dzieje w powiesci Pierre’a Boulle’a, na ktdrej jest oparty; mimo to cieszy sie
duzym powodzeniem wérdd publicznosci i krytyki.

Kronika filmu, oprac. zesp6l pod kierunkiem M.B. Michalika, Warszawa 1995, s. 290.

W plakacie Most na rzece Kwai masywne, zgeometryzowane litery stowa ,MOST"
przypominaja przesta przejscia nad woda. Ich falujgca i postrzepionona u dotu
linia imituje ton wody odbijajgcej elementy konstrukeji nosnej ktadki. Stowo
jest tu nie tylko nim samym, ale tez obrazem tytutowego motywu. W podobny
sposéb zostat potraktowany leksem ,Szymanowski” w plakacie Wtadystawa
Pluty. Wyeksponowanie trzech pierwszych liter nazwiska kompozytora przez ich
powiekszenie i pochylenie przeksztatca je w szczyty gér. Ta modyfikacja sprawia,
ze na niebiesko-czarne tfo przeciete pasem liter odbiorca spoglada ,twérczym”
okiem, scalajac go ze zikonizowanymi literami w osobliwy pejzaz gorski. Inspiracja
zamystu autora jest tu fascynacja Szymanowskiego Tatrami i kulturg goralska.

Stowa obrazy
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Wiadystaw Pluta, Szymanowski,
2007, plakat promujacy

Mieczystaw Wasilewski, Most na rzece Kwai, 1988, plakat filmowy

Rostaw Szaybo, Jazz, 1962,
plakat muzyczny
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Wiadystaw Pluta, Chleb, 1976, plakat spoteczny

Bedac mieszkancem Zakopanego od 1930 roku, ze wzgledu na niepetnosprawng
noge, kompozytor mogt, niestety, podziwia¢ gory jednie z perspektywy ich podnéza.
Te niemoc w sposéb wymowny podkresla czeri dolnej czesci plakatu.

O ile w pracach Most na rzece Kwai oraz Szymanowski wyprowadzone ze
stéw obrazy maja charakter referencyjny, o tyle w pracy Rostawa Szaybo Jazz
wizualizacji podlega desygnat niematerialny i z natury nieobrazowy — jazzo-
wy dzwiek muzyczny. Taki efekt autor osiagnat poprzez ,rozedrganie” zapisu
tytutowego stowa i wielokrotnie powtérzenie go na tle réznobarwnych plam.
Stosujac grafie o réznym nasyceniu czarnej czcionki, stworzyt wrazenie gtebi
stowoobrazu, sygnalizujace czasowy charakter dZzwieku. Z kolei efektem
wibrowania stowa oddat jazzowe jakosci akustyczne.

Jeszcze innym typem przeksztatcenia stowa postuzyt sie autor plakatu
Kazdy kfos na wage ztota. Tu bowiem przedmiot obrazu powstatego z zapisu
stowa nie wizualizuje desygnatu spoza plakatowej ikoniki, tak jak w pracach
Most na rzece Kwai, Szymanowski czy Jazz, lecz ksztatt stowa stanowi kompo-
zycje z ktoséw zab6z, a wiec z obrazu elementéw powigzanych z przedmiotem
znaczonym stowem-obrazem — ,chleb”.






Literaturai plakat —
integracja sztuk

Podobnie jak pozostate dziedziny twdrczosci, literatura i plakat sq
formg porozumiewania sie artystéw z odbiorcami. Kazda ze sztuk
uzywa innego systemu semantycznego. Literatura komunikuje
znakami literackimi (uformowanymi nad kodem jezykowym), plakat -
znakami plastycznymi (powstatymi nad kodem wizualnym) wraz ze

znakami jezykowymi.

Mimo odmiennych nosnikéw, obydwie sztuki istniejg w tym

samym kontekscie kulturowym i korzystajg ze wspélnych srodkéw
ekspresji. Jest to Zrédtem obopdlnych nawigzan, co przejawia sie we
wzajemnych inspiracjach, w podobieristwie elementéw wyrazania
znaczen, a takze we wzajemnych interpretacjach. Zjawisko to okresla

sie pojeciem ,korespondencji sztuk”.






Wiez motywu

Motyw to elementarna czastka $wiata sztuki (np. postaé, przedmiot, zdarze-
nie) wykorzystywana przez twércdw w procesie przekazywania znaczen. Gdy
pojawi sie w sferze artystycznej, moze by¢ stosowany w dzietach réznych
sztuk i czaséw. Kazde uzycie wzbogaca go o dodatkowe znaczenia. Twoércy
moga odwotywac sie do jakiego$ motywu Swiadomie, inspirujac sie nim,
a takze mimowolnie, korzystajac z kanonu powszechnych $rodkéw wyrazania
doswiadczen egzystencjalnych. Kazde z tych odwotan ,taczy” nowo powstate
dzieto z dotychczasowymi utworami artystycznymi. Motywy s3 zatem jedng
z ptaszczyzn korespondencji sztuk. Ich miedzyartystyczne funkcjonowanie
mozna wykorzysta¢ w tropieniu zwigzkow i zaleznosci literatury i plakatu.

Daniel Naborowski
Do Anny

Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej, wybor tekstow, wstep
i komentarz A. Vincenz, Krakow 1989, s. 218.

Autor (1573—-1640) nie publikowat swych wierszy za zycia. Wiele jego utworéw
zawiera Wirydarz poetycki kolekcjonera tekstéw literackich Jakuba Teodora
Trembeckiego (1643-1719/1720).

Z czasem wszytko przemija, z czasem bieza lata,

Z czasem panstw koniec idzie, z czasem tego $wiata.
Z czasem [u]stawa dowcip i rozum niszczeje,

Z czasem gladko$¢'™’, uroda, udatnoéé'®® wiotszeje'*’.
Z czasem kwitngce taki krasy ostradajg'®,

Z czasem drzewa zielone z liScia opadaja.

157 Gtadko$¢ — piekno$é.

158 Udatno$¢ — elegancja, wdziek.

159 Wiotszeje — staje sie wiotcha, tj. zelzata, zwiotczata ze starosci.
160 Krasy ostradajg — traca krase, urode.
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Z czasem burdy ustajg, z czasem krwawe boje,

Z czasem zal i serdeczne z czasem niepokoje.

Z czasem noc dniowi, dzien za$ nocy ustepuje,
Czasowi zgota wszytko na $wiecie holduje.
Szczyra milos¢ ku tobie, Anno, me kochanie,
Wiszytkim czasom na despekt'®! nigdy nie ustanie.

Do Anny Daniela Naborowskiego

i Vanitas Wiestawa Watkuskiego

oddziela ponad trzystuletnia cezura

czasowa, rézni — tworzywo arty-

styczne, temat, cel, sposéb recep-

cji. A jednak wiersz i plakat taczy

bliskie pokrewienstwo, wynikajace

z odwotania sie do motywu vanitas:

Vanitas vanitatum et omnia vani-

tas — Marnos$¢ nad marno$ciami

i wszystko marnos¢ (Koh 1,2 BT).

Wiersz Naborowskiego jest wyra-

zem metafizycznej wrazliwosci cza-

sow barokowych na stowa Kohe-

leta. Z kolei plakat Watkuskiego

Swiadomie i bezposrednio odnosi

sie do ich barokowej interpretacji,

widocznej w przywotaniu innych

XVIl-wiecznych motywéw (np. Wiestaw Watkuski, Vanitas, plakat wystawy
portret trumienny, trupia czasz- portretu trumiennego na tle polskich obyczajow
ka w tle portretu i na pierscieniu pogrzebowych, 1996, plakat wystawowy
damy). Jednoczes$nie obydwaj

artysci zespolili kulturowe zapo-

zyczenie z toposem kobiety, co dodatkowo zbliza ich dzieta. Pod powierzchnia
artystycznej wspodlnoty tekstoéw Do Anny i Vanitas przejawia sie jednak odmienna
intencja twércza. Siegajac po motyw vanitas, Naborowski wyznaje kobiecie
uczucie, Watkuski natomiast — zaprasza na wystawe barokowych funeraliéw.
W pierwszym przypadku kobieta stanowi adresatke wpisang w tekst, obiekt
niemijajacej mitosci w mijajgcym zyciu, w drugim — symboliczne wzmocnienie
niszczycielskiej wiadzy czasu, sugerowanej krétkotrwatoscia kobiecej urody.

161 Na despekt — na przekér, na haibe.
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Ekfraza plakatu

Pojecie ,ekfraza” wywodzi sie ze starozytnosci. Pierwotnie byto ono okres-
leniem opisu dzieta malarskiego, rzezby, budowli. Wspétczes$nie odnosi sie
takze do literackich prezentacji wytworéw sztuk, ktore narodzity sie w czasach
nowozytnych'®. Sygnatem ekfrazy s3 nawigzania metatekstulane lub/i inter-
tekstualne'®. Pierwsze polegaja na przywotaniu w tytule dzieta literackiego
(i/lub jego podtytule, dedykacji, tekscie) tytutu dzieta sztuki i/lub nazwiska
jego twdrcy badz nazwy sztuki. Z kolei intertekstualnym sygnatem ekfrazy jest
werbalizacja wytwordéw artystycznych.

Stanistaw Baranczak
Plakat

S. Baranczak, Wybér wierszy i przekladéw, Warszawa 1997, s. 64-65.

Wiersz z tomu Dziennik poranny (1972).

Z glowa

lekko wzniesiona, ze szczerym spojrzeniem utkwionym
w przysztos¢é, ktora znajduje si¢ (jak powszechnie
wiadomo)

zawsze o stopien wyzej na ruchomych schodach postepu,
a jej $wietlano$¢ razi tylko skryte

za szklami,

przekrwione oczy krétkowidzow (sami sobie winni,

za duzo czytaja po nocach, noc

jest po to, zeby spac);

162 P, Gogler, Ktopoty z ekfrazq, w: Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowej,
red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Warszawa 2009, s. 34.

163 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspoftczesnej, Katowice 2004, s. 54-55.
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z glowg lekko wzniesiong, wiec

widziany od dotu,

potezny,

cho¢ streszczony do popiersia przez dolng krawedz papieru,
domyslnymi nogami kroczy tylko naprzéd, wyzszy
o glowe (lekko wzniesiong w dodatku)

ponad przecietng

thumu;

w perspektywicznym skrocie dostrzega sie glownie
planowy rozwdj podbrodka, ktory osiaga szerokoéé
szynki wieprzowej (usta

s3 po to, zeby jes¢), natomiast czolo,
proporcjonalnie wezsze, ma rozmiar 23 cali

i miesci sie swobodnie w znormalizowanym
helmie;

Z Wyrazem twarzy

myslacym,

ale optymistycznym:

glowa jest po to, zeby mysle¢, tu

trzeba z glows, panowie, z glowa

lekko wzniesiong.

Plakat Wlodzimierza Zakrzewskiego, Partia, powstaly w 1955 roku, funkcjonuje
w dyskursie nie tylko artystycznym (...). Przedstawia on dobrze zbudowanego
mezczyzne, ukazanego z zabiej perspektywy, ktory trzyma koto od steru. Nad
postacia znajduje si¢ napis ,,PARTIA” (...) partia na plakacie Zakrzewskiego
zostata przedstawiona jako sternik, czyli wodz prowadzacy okret, na ktérym
wszyscy plyna tak, aby jak najpredzej osiagnac cel (o szybkosci ruchu swiadczy
zresztg rozwiany wlos wodza). Jest on takze tym, ktéry wyznacza kierunek,
widzi odlegly cel, zwracajac wzrok daleko naprzéd. Metaforyka zeglarska jest
takze wyjatkowo trafna, jesli u§wiadomi¢ sobie, ze po wyplynieciu w morze nie
mozna juz zej$¢ ze statku, trzeba ptyna¢ tam, dokad prowadzi kapitan. Méwiac
w skrdcie, plakat ten jest idealng ilustracjg hasta przewodniej roli partii komu-
nistycznej w Polsce.
A. Szydlowska, Plakat okresu stalinowskiego w Polsce: od socrealizmu do popkultury,

w: Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska,
‘Warszawa 2008, s. 198-199.
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Ikoniczna personifikacja Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej
(PZPR, 1948-1989), sprawujacej nie-
podzielng, monopolistyczng wladze
w epoce PRL-u, tu przedstawiona pod
postacia sternika panstwa. Ikonogra-
ficznie wywodzi si¢ z dawnej tradycji
przedstawiania partii o rodowodzie
socjalistycznym (...). W tym przy-
padku zrédtem inspiracji mégt by¢
plakat Borisa Jefimowa z 1933 roku,
przedstawiajacy w takiej samej roli
Jozeta Stalina z towarzyszacym mu
tekstem ,,Kapitan kraju sowietoéw, wio-
dacy nas od zwyciestwa do zwycigstwa’.
M. Knorowski, w: 123 polskie plakaty,
ktore warto znal. Katalog wystawy zor-
ganizowanej w ramach Europen Design
Awards 2019 w Warszawie, red. M. War-
da, tekst I. Iwanicka, M. Knorowski,
A. Lewandowska, R. Nowakowski,

A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda,
Warszawa 2019, s. 43.

Wtodzimierz Zakrzewski, Partia, 1958,
plakat propagandowy

Boris Jefimow,
Kapitan kraju
sowietéw, wiodgcy
nas od zwyciestwa
do zwyciestwa,
1933, plakat
propagandowy
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Metatekstualne odniesienie w tytule utworu Stanistawa Baranczaka wskazuje
na korespondencje wiersza z plakatem. Nie ujawnia jednak ani tytutu opisywa-
nego dzieta plastycznego, ani nazwiska jego twércy. Mimo to ukonkretnienie
przedmiotu ekfrazy jest mozliwe dzieki jego werbalizacji. Dowiadujemy sie z niej,
ze pierwowzér przedstawia cztowieka ujetego od pasa w gore (,streszczony
do popiersia”, ,widziany od dotu”), z uniesiong gtowa (,lekko wzniesiong"),
patrzgcego przed siebie (,spojrzenie utkwione/ w przyszto$¢"). Przywotane
w opisie szczegoty artystycznej rzeczywisto$ci wskazuja, ze wiersz nawigzuje
do pracy Wtodzimierza Zakrzewskiego Partia. Rozszyfrowanie inspiracji nie
jest zadaniem prostym. Ze wzgledu na ogblnikowy charakter nawigzah meta-
tekstualnych wymaga bowiem znajomosci przywotanego dzieta plastycznego.

Zastosowane w ekfrazie ekwiwalenty sfowne maja charakter ironiczny wobec
bohatera plakatu (,w perspektywicznym skrécie dostrzega sie gtéwnie/ planowy
rozwdj podbrédka”, ,czoto,/ (...) miesci sie swobodnie w znormalizowanym/
hetmie"), a ich aluzyjno$¢ obnaza stabo$¢ idei, z kt6rg sie on utozsamia (,pod-
brédek, ktory osigga szeroko$é/ szynki wieprzowej"). Demistyfikacji stuzy
takze warstwa wersyfikacyjna wiersza. Zastosowane w utworze przerzutnie
podkreslaja monumentalno$¢ bohatera przewodzacego ttumom oraz doniosto$¢
gltoszonej przez niego socjalistycznej utopii, a zarazem wyrazaja niewiare ,ja"
lirycznego w szczero$¢ intencji trybuna ludowego i prawdziwos¢ jego ideowej
argumentacji (,przyszto$¢, ktéra znajduje sie (jak powszechnie/ wiadomo)”,
strzeba z gtowa, panowie, z gtowa/ lekko wzniesiona”). W stosunku do obrazu
plakatu, obraz literacki odznacza sie tez naddatkiem kompromitujgcym bohatera
(,$wietlisto$¢ [jego gtowy — przyp. A.B.] razi tylko skryte/ za szktami,/ prze-
krwione oczy krétkowidzéw (sami sobie winni,/ za duzo czytaja")). Wszystko
to potwierdza instrumentalny charakter ekfrazy. Jej stylistyczno-jezykowa
warstwa ujawnia gry z ideologig i estetyka socrealizmu. Stuzy kontestowaniu
socrealistycznego plakatu i politycznej rzeczywistosci powojennej Polski.

Wiersz Baranczaka jest przejawem subiektywnej percepcji plakatu. Wyra-
za sie to zaréwno w wybiérczym przywotaniu znakéw rzeczywistosci oraz
pominieciu ich alegorycznego wymiaru, jak i w nadbudowaniu ponad opisem
znaczen wykraczajacych poza jego przedmiot, odnoszacych sie do idei, ktora
doprowadzita do pojawienia sie socrealizmu.
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Ze znakow literackich na ikoniczne

Podobnie jak malarstwo, plakat nalezy do sztuk przestrzennych. Jego warstwa
ikoniczna ukazuje wyglady oséb, rzeczy i sytuacji zatrzymanych w czasie, nie-
ruchomych. W odréznieniu od naocznego i statycznego obrazu plakatowego,
mentalny obraz literacki ma charakter dynamiczny, jest zdolny rozwija¢ sie
w czasie. Ta réznica sprawia, ze dzieto pisarza nie moze by¢ w catosci przeto-
zone na system znakéw ikonicznych. Plakaty inspirowane literatura zawsze
stanowig kompozycje bedace odpowiednikami wybranych sytuacji literackich
badz tez stanowigce syntetyczne ujecie réznych elementéw dzieta pisanego.

Stanistaw Wyspianski, Wnetrze. Odczyt Stanistawa Przybyszewskiego, 1899, plakat teatralny

Kompozycja plakatu [Wnetrze. Odczyt Stanistawa Przybyszewskiego —
przyp. A.B.] jest tréjczlonowa, symetryczna, w ksztalcie poziomego, wydtu-
zonego prostokata. Posrodku informacja skomponowana odrecznym pismem

artysty. Po bokach powtorzony motyw kompozycyjny zamyslonej, smutnej,
dorastajacej dziewczynki ujetej w polpostaci, z kaskadg opadajacych wlosow,
z dtonimi i czotem przylegajacymi do szyby. Janina Wieckowska-Lazar napi-
sala o plakacie: ,, Litografia barwna ascetyczna w zestawieniach zszarzatych

Ze znakéw literackich na ikoniczne
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czerni, pozotklych bieli i wysublimowanych seledynéw potegujacych nastroj
i klimat tragiczny tego dziela”. Krytycy podkre$lali zwykle dwie cechy -
unikniecie ilustracyjnosci i narracyjnosci kompozycji oraz powszechne;j
wowczas, secesyjnej ozdobnosci, nieobcigzanie ornamentem. Artysta zerwal
z dotychczasowym ukladem typograficznym, dajac wyraz nowym poszuki-
waniom i rozwigzaniom artystycznym.

M. Czubinska, Krakowskie plakaty i grafika uzytkowa z lat 1890-1918, w: Pierwsze
potwiecze polskiego plakatu 1900-1950, red. P. Rudzinski, Lublin 2009, s. 55.

Maurice Maeterlinck
Whnetrze

M. Maeterlinck, Wnetrze, przet. Z. Sarnecki, w: Dramaty wybrane, red. K. Ple$niaro-
wicz, Krakow 1994, s. 111-116.

Fragment dramatu Maurice'a Maeterlincka Whetrze z 1894 roku (wydanie pol-
skie 1901). Akcja utworu rozgrywa sie w ogrodzie przed domem. Mieszkancy
zamkneli sie w jego wewnetrzu w obawie przed ztem i niebezpieczefnstwem
$wiata. Tymczasem do ogrodu przybywaja ludzie i, obserwujac przez szyby
spokojne zycie rodziny, zastanawiajg sie, jak przekazaé wies¢, ze jedno z jej
dzieci utoneto. Ukazana sytuacja ma charakter symboliczny, obrazuje swiat
jako przestrzen mroku i nieszczescia, od ktérego nie sposdb uciec.

Stary ogréd, zasadzony wierzbami. W glebi dom, w ktérym trzy parterowe okna
oswietlone. Dos¢ wyraznie widac za nimi siostre, czuwajgcg przy lampie. Ojciec
siedzi przy kominie. Matka, fokciem wsparta na stole, patrzy przed siebie. Dwie
dziewczyny, biato ubrane, haftujg, marzqgc i usmiechajgc sig niekiedy. Dziecko
drzemie z glowkg spoczywajgcg na lewym ramieniu matki. Gdy jedna z 0séb tu
sie znajdujgcych powstanie, chodzi lub gestykuluje, ruchy jej wydajqg sie powazne,
powolne, nie powtarzajg si¢ czesto, jakby byly uduchowione odlegloscig, swiattem
i mienigcq sie zastong okien. Starzec i Obcy wchodzg ostroznie do ogrodu.

(...)

STARZEC Czy dawno przed mym przybyciem znalezliscie jej cialo?

OBCY Pare minut zaledwie. Zdazalem do wsi; byto p6zno, wiec nad brzegiem
$ciemnia¢ si¢ zaczynalo. Szedlem z oczami zwroconymi na rzeke ja$niejsza od

drogi. Wtem, o dwa kroki od kepy sitowia, spostrzegam co$ niezwyklego... Zbli-
zam si¢ i widze jej wlosy, ktdre kregiem podniosly sie nad gtowa i wirujg pradem

(...)
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STARZEC A dzi$ rano zyla jeszcze!... Spotkatem ja wychodzacy z kosciota.
Mowila mi, ze odjezdza, Ze ma zamiar odwiedzi¢ babke mieszkajacg za rzeka,
z ktorej ja wydobyliscie. Mowila, ze nie wie, kiedy si¢ zobaczymy...

(...)

OBCY Spojrzyjcie w izbe, oni si¢ tam wszyscy teraz usmiechaja.

STARZEC Spokojni... Dzi$, wieczorem, nie oczekiwali jej.

(...)
OBCY Zdaja si¢ szczesliwi, bo nie wiedza, co ich czeka...

STARZEC Mniemaja, ze sg bezpieczni... Zamkneli drzwi... u okien maja kraty.
Wzmocnili mury starego domostwa; zaryglowali troje drzwi dgbowych... Prze-
widzieli wszystko, co przewidzie¢ mozna.

(...)

Maria wchodzi.

(...)

MARIA Czy powiedziates im, dziaduniu?

STARZEC Widzisz, zesmy dotad nic nie powiedzieli. Jeszcze tam, przy lampie,
czekaja na wie$¢ zatobna... Patrz, moje dziecko, patrz! Zobaczysz cos, co ci
o zyciu da pojecie...

MARIA Och, jacy oni spokojni!... Zdaje mi si¢, jakbym ich we $nie widziala...
OBCY Ostroznie! Obie siostry drgnely...

STARZEC Powstajg...

OBCY Sadze, ze chcg zblizy¢ sie do okien...

Jedna z dwéch sidstr zbliza sie w tej chwili do pierwszego okna; druga do trzeciego.
Opierajg réwnoczesnie dlonie na szybach. Patrzg dhugo w ciemnos¢.

Historie polskiego plakatu artystycznego otwiera Whnetrze... Stanistawa Wyspian-
skiego. Dzieto jest bliskie afiszowi, ze wzgledu na rozbudowang warstwe
jezykowa. Informuje, ze 20 lutego odbedzie w sali miejskiego teatru w Kra-
kowie odczyt Stanistawa Przybyszewskiego ,potgczony z przedstawieniem
dramatycznym Maurycego Maeterlincka Whetrze". Do plejady gwiazd kultury
zwigzanych z plakatem nalezy tez Gabriela Zapolska, ktérej nazwisko widnieje
wsréd odtwoércow rél teatralnych.
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Plakat sktada sie z trzech segmentéw jednakowej wielkosci. W $rodko-
wa zostata wpisana informacja stowna, na zewnetrznych artysta zdublowat
grafike ukazujaca postac dziewczynki ujeta we framuge okna. Jej czoto i rece
przylgnety do okna, niepokojace spojrzenie zogniskowata dal za szyba. Takie
przedstawienie stanowi wyrafinowane nawigzanie do fragmentu didaskaliéw
z Whetrza Maeterlincka: ,Jedna z dwoch siéstr zbliza sie (...) do pierwszego okna;
druga do trzeciego. Opierajg rébwnoczesnie dtonie na szybach. Patrza dtugo
w ciemno$¢”. Obydwie grafiki stanowig plastyczne znaki bedace transpozycja
znaku literackiego tego fragmentu dramatu. Przestrzen z sekwencjg stowna,
znajdujaca sie miedzy oknami, réwniez ma charakter znaczacy. Wspottworzy
imitacje uktadu okien, co $wiadczy o Swiadomym zacieraniu przez Wyspian-
skiego ,szwu" taczacego dwie rézne materie artystyczne, a zarazem o jego
ambicji zinterpretowania, a nie zilustrowania, tekstu literackiego.

O ile uktad znakéw stownych i ikonicznych plakatu jest wyrazem dazen
tworcy do oryginalnego zespolenia w artystyczny przekaz materii r6znych sztuk,
o tyle tre$¢ plakatowego obrazu jest rowniez oryginalnym odpowiednikiem
symboliki dramatu Maeterlincka. Powielajac grafike, Wyspianski nadat boha-
terkom dramatu jednakowe wyglady i pozy, czym wyrazit zarébwno tozsamo$é
ich doswiadczen egzystencjalnych, jak i powszechno$¢ ptynacego z wnetrza
Swiata poczucia leku i nieuchronnosci nieszczescia.

Plakat Wyspianskiego stanowi interpretacje sztuki Maeterlincka w materii
innej niz pierwowzdr. Tworzac go, artysta najpierw dokonat wyboru znakéw
literackich, a nastepnie wykonat ich plastyczne odpowiedniki. Jego przektad
jest jednym z mozliwych, ale nie jedynym. Dla tego samego fragmentu tekstu
inny tworca plakatow zaproponowatby odmienng kompozycje plastyczna.
Jeden tekst literacki (lub jego fragment) moze by¢ zrédtem nieskonczonej
ilodci przektadéw na znaki plastyczne.
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Plakat jako temat literacki

Rzeczywistos$¢ plakatu moze przeniknaé do Swiata przedstawionego dzieta
literackiego. Dotyczy to sytuacji, gdy poster staje sie przedmiotem narracji/
monologu lirycznego. Jego pojawienie sie w materii stownej jest wéwczas
powiagzane z tematem lub watkiem utworu i petni wobec nich funkcje stuzebng.

Wilhelm Dichter
Szkota bezboznikow

W. Dichter, Szkota bezboznikéw, Krakow 1999, s. 167-170.

Fragment powiesci Szkota bezboznikéw (1999), finalistki nagrody Nike. Akcja
utworu rozgrywa sie na przetomie lat 40. i 50. Jej narratorem jest ocalaty
z Holokaustu nastoletni zydowski chtopiec przezywajacy pierwsza mitos¢,
a takze zauroczenie komunizmem i stalinizmem. Utwér stanowi kontynuacje
powiesci Kot Pana Boga (1996).
Kilka dni pdzniej uméwili$my sie na Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki'®*.

Z poczatku E. nie chciata na to i$¢, cho¢ zachecalem ja, jak mogtem. (...)
I nagle, gdy stracilem juz nadzieje i przestalem jg namawiaé, powiedziata, ze
pojdzie. (...)

Przy wyj$ciu ze szkoty zatrzymal mnie Wiadymir (...).

— Spiesze sie do Muzeum Narodowego.

- A co tam takiego jest? - $ciagnal brwi.

- Sztuka socrealistyczna. (...)

Nad muzeum blyskalo stonce. Wkrotce przyszta E. Byla w bialej bluzce, szarej
spodnicy i sandatach. W rece trzymata chuste z fredzlami.

164 Ogoblnopolska Wystawa Plastyki — | Ogélnopolska Wystawa Plastyki zorganizowana
przez Zarzad Gtéwny ZPAP i Centralne Biuro Wystaw, otwarta 20 marca 1950 roku
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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W marmurowej sieni, przed szatnig, lezaly stosy wojtokow'®® ze wstazkami.
Opierajgc sie o drewniang lade i stajgc to na lewej, to na prawej nodze, przy-
wigzaliSmy swoje do butdéw i ruszyliSmy plynnie za grupa, ktora ,$lizgala si¢”
przed nami. Przewodzil jej tysy mezczyzna, rozprawiajacy o ,,partyjnosci sztuki”

- Co to jest? — pytal retorycznie swoich stuchaczy. — Nic innego, jak zrozu-
mienie prawdy, ze partia jest przodowniczka narodu. Ten fakt trzeba wcieli¢
w obraz lub ksigzke.

- Kto nie rozumie przemian stylistycznych — dodata mata kobieta - ten
wspiera starg estetyke i tym samym imperializm. (...)

W sali wrzato jak w ulu. Urzednicy z teczkami, uczniowie, zotnierze w czap-
kach - wszyscy oni przesuwali si¢ na tle nienaturalnie wielkich postaci przywdd-
cow (Bierut'®® na méwnicy, Cyrankiewicz'®” z piorem w reku, Rokossowski'®®
na koniu) oraz gigantycznych bryt robotnikéw. (...)

W milczeniu przeszliémy przez sale z plakatami. Znowu robotnicy; wielu w kasz-
kietach. Krakowianka i chfop na traktorze: DO DOBROBYTU! DO SOCJALIZMU!
Zniwiarka, wreczajgca $wieze ktosy marszatkowi Rokossowskiemu. Mlody zotnierz
z matkg i ojcem: RADOSC I DUMA RODZICOW. Od tych szczesliwych ludzi
odrozniat sie razgco kutak z rzadkimi zebami i wyciggnieta prawicg (lewa pies$¢ za
plecami): STARA MADROSC UCZY: NIE WIERZ BOGACZOWI! JEDNA DEON
CIPODA - A DO DRUGIE] ZLOWTI! Posrodku podlogi rozpiety byt na sztalugach
gléwny plakat: Stalin w bialym mundurze ze zlotymi guzikami i Bierut w garniturze.
Przywodca polski, cho¢ mniejszy, miatl, nie wiadomo dlaczego, wigksze uszy.

»Kto$ za to beknie”, pomyslatem z rozbawieniem. Chociaz... skoro znalazlo
sie to w Muzeum Narodowym? Moze tak ma by¢?

165 Wojtok — niskogatunkowy filc produkowany z wetny zmieszanej z siericig zwierzeca
oraz wtéknami roslin, uzywany do wyrobu obuwia tekstylnego; tu: obuwie ochronne
zaktadane na buty przez zwiedzajacych muzeum.

166 Bijerut — Bolestaw Bierut (1892-1956), polski polityk i dziatacz komunistyczny,
prezydent RP (1947-1952), premier (1952-1954), od 1X 1948 sekretarz generalny KC PZPR,
a od Xl 1948 przewodniczacy KC PZPR; odpowiedzialny za wprowadzenie i realizacje
polityki stalinowskiej w Polsce.

167 Cyrankiewicz — )ézef Cyrankiewicz (1911-1989), polski polityk i prawnik, dziatacz
komunistyczny; wiezien obozéw w Oswiecimiu i Mauthausen; od 1945 sekretarz gene-
ralny PPS; 1948-1954 sekretarz i cztonek Biura Organizacyjnego KC PZPR; 1947-1952
i1954—-1970 premier, 1952—1954 wicepremier; 1970—1972 przewodniczacy Rady Panstwa.

168 Rokossowski — Konstanty Rokossowski (1896—1968), marszatek ZSRR i marszatek Polski;
podczas drugiej wojny $wiatowej byt dowddca 16. armii; uczestniczyt w obronie Moskwy, bitwie
stalingradzkiej i kurskiej, a takze w wyzwalaniu ziem polskich; minister obrony narodowej,
wicepremier i cztonek Biura Politycznego KC PZPR; 1956—1962 wiceminister obrony ZSRR.

Literatura i plakat — integracja sztuk



A Autor nieznany, Rados¢ i duma rodzicéw, lata 50.,
plakat propagandowy

< Autor nieznany, Dobry kutak. Stara mqdros¢ uczy: nie
wierz bogaczowi! Jednq dton ci poda, a do drugiej ztowi,
lata 50., plakat propagandowy

Autor nieznany, Przyjazn polsko-radziecka
to pokdj, niezawistos¢, szczesliwe

jutro naszej ojczyzny, lata 50., plakat
propagandowy
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Marek Nowakowski
Traktor

M. Nowakowski, Mdj stownik PRL-u, Warszawa 2002, S. 149-152.

Utwor stanowi fragment tekstu Méj sfownik PRL-u (2002). Ksigzka ma forme
haset stownikowych, z ktérych kazde tworzy obrazek rzeczywistos$ci spotecz-
no-kulturowej czaséw realizmu socjalistycznego.

Witold Chmielewski, Mfodziezy - naprzéd do walki
o szczesliwg socjalistyczng wies polskq, 1951, plakat
socrealistyczny

Byl hastem wywolawczym mecha-
nizacji i kolektywizacji rolnictwa.
Spelnial wymogi teorii i prak-
tyki. Jako idea przybyl do nas
z ZSRR. Zaczynalismy tworzy¢
gospodarke uspoleczniong i per-
swadowaliémy chlopstwu wyzszo$¢
kolektywow rolnych nad gospo-
darkg indywidualna. Traktor sca-
lat szachownice chlopskich pol
w wielkie przestrzenie spétdzielni
produkcyjnych i PGR-6w.
Poniewaz wraz z nierdwnoscia
klasowa zniesiono nieréwnos$¢
kobiet, mogly one by¢ trakto-
rzystkami. Plakaty z traktorzyst-
ka lub traktorzysta pojawialy sie
wszedzie. Oblepialy ploty, mury
domoéw, fabryk, dworce, szkoly,
szpitale. Stalowy rumak (to z pie-
$ni radzieckich traktorzystow: ,,Hej
wy konie, rumaki stalowe”) i na
siodetku siedzi roze§miany miody
mezczyzna, z konopng czupry-
ng, trzyma oburgcz kierownice,

a wokot az po horyzont zlote tany zb6z. Mogta tez jego miejsce zajmowac hoza
dziewoja o ciezkich piersiach, fabedziej szyi, obwigzanej fantazyjnie czerwong
chusteczka, a drugi plan byt taki sam: tany, fany. Pikanterii moze doda¢ fakt, ze
jedna z najpickniejszych traktorzystek na dwczesnych plakatach byla pewna
aktywistka organizacji mtodziezowej, dziewczyna na wskro$ miejska, ktora
nigdy nie siedziata na siodetku traktora; pdzniej znana dziennikarka stotecznej
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prasy. (...) Powstawaly wiersze, proza — vide: powies¢ Traktory zdobedg wiosng'®®
i wiadomo o co chodzito: za pomocg wspanialych maszyn skolektywizujemy
wreszcie oporna wies.

Tadeusz Gronowski, Szybko odstawimy zboze panstwu, 1952, plakat socrealistyczny

Albo film Jasne fany'’®. Tam poruszano jeszcze inne wazne elementy pracy i walki.
Traktor z czlowiekiem obojga plci na siodetku przez wiele lat byt czolowym moty-
wem propagandy i spelnial funkcje symboliczng zaréwno na wsi, jak i w miescie.
Traktorzysta(tka) trzymat(a) w jednej rece fopoczacy czerwony sztandar i to byta
metafora zwyciestwa ludu pracujgcego nad wyzyskiwaczami rodzimymi i obcymi. (...)

169 Traktory zdobedq wiosne — zbiér pieciu socrealistycznych opowiadan Witolda
Zalewskiego z 1950 roku. Ukazuja one komunistycznych dziataczy, ktérzy w Srodowisku
wiejskim walczg z wrogiem klasowym, ,kutakami”, o zmiane $wiadomosci i polepszenie
warunkéw zycia chtopéw.

170 Jasne tany — polski film z 1947 roku w rezyserii Eugeniusza Cekalskiego; pierwsze
dzieto polskiej kinematografii nalezgce do nurtu socrealistycznego. Film ukazuje dzieje
mtodego nauczyciela walczacego ze spotecznym i ekonomicznym zacofaniem wiejskiej
spotecznosci.
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Ale (...) traktor utracil catkowicie blask symbolu dynamicznych przemian.
Po Pazdzierniku 1956 roku zaprzestano kolektywizacji w formie zdecydowanie
przymusowej i traktor z jego kierowcg kojarzyt si¢ nam bardziej z widokiem
PGR-u, gdzie pod sklep GS-u (akurat przywiezli piwo) podjezdzaja z hukiem
te stalowe rumaki (...). Czesto wtedy pertraktowali z nimi indywidualni rol-
nicy i za gorzalke czy forse ci traktorzysci, kombajniéci bronowali, orali, siali
i sprzatali prywatne chlopskie pola. Ten widoczek nie nadawal si¢ juz na zaden
plakat propagandowy.

Teksty Wilhelma Dichtera i Marka Nowakowskiego opowiadaja o polskiej rze-
czywistosci okresu stalinizmu. Szkota bezboznikéw prezentuje ja w konwencji
»Z Wnetrza czasu”, widziang oczyma uwodzonego nowga ideg mtodego chtop-
ca — narratora, Traktor natomiast eksponuje te rzeczywisto$¢ ex post, ujeta
obiektywnie (,stownik”), a zarazem prywatnie (,mdoj"). W obydwu tekstach
plakat pojawia sie jako narzedzie stalinowskiego wabienia spoteczenstwa, tryb

mechanizmu inzynierii dusz.

W Szkole bezboznikéw przywotanie | Ogdlnopolskiej Wystawy Plastyki wigze
sie z kreowaniem i rozwijaniem zdarzen fabularnych. Pobiezno$¢ i wybiérczo$é
relacji oddajacej postrzeganie przez bohatera poszczegdlnych dziet ekspozy-
cji ukazuje ich osaczajacy dydaktyzm, a takze atmosfere spotecznego leku
widoczna w reakgji narratora na plakat prezentujacy Stalina i Bieruta. Z kolei
przypomnienie przez Nowakowskiego plakatowej manii traktoréw ma obra-
zowac przejawy kultu nowej maszyny na miare nowych czaséw, a zarazem
ukazywac zawtaszczenie przestrzeni sztuki dla narzucania i upowszechniania
spotecznej utopii. W przywotanych tekstach plakat jest elementem fabuty
badz afabularnej opowiesci. Zostat wpisany w przestrzen literackiego $wiata
przedstawionego jako jego uwierzytelnienie i udokumentowanie.
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Plakatowa literatura

Gtéwnym celem literatury socrealistycznej byto upowszechnianie modelu zycia
zgodnego z zatozeniami ideowymi powojennej wiadzy. Aby skutecznie wypet-
nia¢ zadanie, teksty, skierowane do masowego i mato wyrobionego odbiorcy,
musiaty operowac znakami o wyrazistej wymowie i tatwej do odczytania tresci.
Z tego powodu literatura lat 1949—1955 czesto operowata obrazem-alegoria
potaczona z komentarzem rozwijajagcym zakodowana w nim tres$¢. Taki sposob

ekspresiji zblizyt literature do sztuki plakatu'".

Bronistaw Linke, z cyklu Podzegaczom wojennym méwimy NIE!, 1948

171 W. Tomasik, Alegorycznosé, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. tapinski,
W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 8.
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Wiadystaw Broniewski
Stowo o Stalinie

W. Broniewski, Stowo o Stalinie, Warszawa 1953, s. 9—13.

Poemat napisany w 1949 roku na konkurs z okazji siedemdziesiatej rocznicy
urodzin |ézefa Stalina. Utwér zdobyt pierwsza nagrode.

III

»Rewolucja - parowoz dziejow”...
Chwala jej maszynistom!

(...)
v

Pedzi pociag historii,

btyska stulecie-semafor.
Rewolucji nie trzeba glorii,
nie trzeba szumnych metafor.

Potrzebny jest Maszynista,
ktorym jest On:

towarzysz, wodz, komunista —
Stalin - stowo jak dzwon!

W przytoczonym fragmencie poematu wizualizowanie postaci Stalina dokonuje

sie dzieki odwotaniu do alegorii rewolucji-lokomotywy powstatej pod wptywem

marksistowskiego sloganu ,Rewolucja to lokomotywa historii"". Stanowi ona

zalgzek kolejnych alegorycznych obrazéw: pociggu-historii (dzieje porewolucyjne),
maszynisty-Stalina (przywddcy), dwudziestego stulecia-semafora (przepustki

w ere po przewrocie). Dyskursywno$¢ obrazowania jest tak przejrzysta i suge-
stywna, ze ,nie trzeba szumnych metafor”. Kilka stéw (np. ,towarzysz, wédz,
komunista"), dzwiecznie brzmigcy rym (,0n" — ,dzwon"), slogan (,Chwata

(...) maszynistom!") wystarcza, by, podobnie jak za sprawa warstwy werbalnej

w plakacie, dokonato sie scalenie ikonicznych elementéw w jednolity przekaz —
pochwate Stalina. Wyrazony w tworzywie stownym panegiryk jest przyktadem

mozliwosci ,przesuwania sie” literatury w kierunku sztuki plakatu.

172 |bidem, s. 9.
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Wspoalnota kontekstu

Dzieto sztuki istnieje w okreSlonej rzeczywistosci, wigzac sie z nig siecia roz-
maitych potaczen — biograficznych, artystycznych, filozoficznych, spotecznych,
politycznych. Stanowia one kontekst, ktdrego znajomo$¢ pozwala uchwycié
i zinterpretowac znaczenia utworu, a takze tropi¢ wspdélne elementy poszcze-
go6lnych dziedzin sztuki, zarbwno w warstwie stylistycznej, jak i ideowe;j.

Tadeusz Konwicki
Przy budowie

T. Konwicki, Przy budowie, Warszawa 1953, s. 44—47.

Fragment opowiadania Przy budowie (1950). Autor wykorzystat wiasne do$wiad-
czenia z lat 1949-1950, kiedy pracowat jako robotnik w Nowej Hucie. Akcja utworu
rozgrywa sie na przetomie 1949 i 1950 roku; chodzi o budowe linii kolejowej koto
tunczyc. Przedsiewziecie ma by¢ ukonczone 22 lipca 1950 roku. Ze wzgledu na
z13 organizacje pracy, szkodliwe dziatania ,wrogéw klasowych” oraz stabe zaan-
gazowanie robotnikéw, zwiehczenie pracy opdznia sie. Gtowny bohater, Pawet
Czajkowski, zostaje oddelegowany przez pierwszego sekretarza organizacji par-
tyjnej na teren budowy, aby wspomac Referenta Modernizacji Pracy, Kitowicza,
w uswiadomieniu politycznym robotnikéw i zacheceniu ich do wydajniejszej pracy.
Utwor zostat wyrdzniony Parstwowg Nagroda Artystyczng Il stopnia w 1950 roku.

Kitowicz wystapit na srodek, pomacal karakulowa czapeczke i uktonit si¢ nie-
zgrabnie.

— Stuchajcie, panowie — zaczal ze sztuczng swoboda. — My tu przyszlismy do
was z takg sprawa. Jak wiecie, na calej naszej budowie wprowadza si¢ roboty
akordowe. Zapytacie sig, co to takiego ,,roboty akordowe”. Przy robotach akor-
dowych placi si¢ tyle, ile robotnik wyrobi. Oto w tej ksiazce — uderzyt dfonia po
rézowym Katalogu cen normowych jednostkowych - wszystko jest spisane, kazda
robota. Ile si¢ wyrobi, tyle czlowiek zarobi. Ludzie przyjechali, Zeby zarobi¢. Co
sie tam obija¢ na dnidwke, czy nie lepiej zarobic tysigc ztotych dziennie? - spytat
i spojrzal triumfujgco na zebranych.

Wspélnota kontekstu

235



236

Ludzie milczeli patrzac nieufnie na prelegenta. Kitowicz zmieszat sie, czut
na sobie dziesigtki nieufnych spojrzen. Robil wrazenie zastraszonego pogromcy
w klatce lwéw. (...)

Kitowicz odsunal sie lekliwie i spojrzawszy blagalnie na Pawla wznowit
przerwany referat.

- Pomyslicie sobie - zaczat z chytrym u$miechem, kaciki ust drgaly mu
lekko — pomyslicie sobie, dlaczegdz to panstwo takie dobre i chce da¢ zarobi¢
robotnikowi? Ot6z i panstwo z akordu ma korzys¢. Bo jak szybciej wykona sie
robote, to maszyny moga by¢ wykorzystane gdzie indziej. Urzednicy wtedy
tez s3 niepotrzebni, nie muszg wam oblicza¢ placy, mogg i$¢ do innej roboty.
Wychodzi z tego oszczednos¢. Ja sam pracowatem na akord i pracowalem na
dniéwke - zaczal tga¢ Kitowicz - to wiem, jaka to robota na dniowke. Jak widze,
ze majstra nie ma, to sam buch w krzaki! - ostatnie zdanie wypowiedzial, wedlug
swego mniemania, po chtopsku i czekat teraz na efekt.

Tu i owdzie pojawil si¢ anemiczny $mieszek. Pawlowi zrobito si¢ zal Kitowicza.
Zabawnie musial wyglada¢ na znarowionym koniu. (...)

Pawel widzial, ze zebranie skonczy¢ sie¢ moze niefortunnie. Wyszedt na §rodek.
Kitowicz z ulgg schowal sie za piecyk.

- Towarzysze, (...) chcialbym uzupelni¢ to, co moéwil towarzysz referent
Modernizacji Pracy. Kraj nasz jest zniszczony i zacofany pod wzgledem gospo-
darczym, za mato mamy fabryk, okretéw, sklepéw, ubrania. Musimy to wszyst-
ko nadrobi¢. JesteSmy teraz gospodarzami w swoim kraju. Na kierowniczych
stanowiskach sg ludzie pracy, bardzo czgsto robotnicy. Pafistwo ludowe dba
o robotnika. Przed wojng robotnicy budowlani robili tylko w sezonie. Teraz,
zeby ludzie nie tracili zarobku w zimie, roboty prowadzi si¢ i podczas mrozéw.
W Zadnym kraju kapitalistycznym tego nie ma. Z tej roboty zimowej podwdjna
korzy$¢: robotnicy zarabiajg i jednoczesnie idzie naprzéd odbudowa, podnosi
sie dobrobyt ludzi pracy. Wiekszos¢ robotnikdw w calym kraju staneta do
wyScigu pracy. Wyscig pracy wyrabia w robotniku samodzielnos¢, sktania go do
mys$lenia, do wynalazczo$ci, robi z niego $wiadomego, ambitnego wspottworce
Polski Ludowej. Wyscig ten wydobywa najwartosciowszych ludzi, ktérzy potem
zajmujg kierownicze stanowiska w kraju. A budujecie tutaj przeciez dla siebie.
Ta kolej bedzie wam stuzy¢. Po niej pociagi beda wozi¢ wasze dzieci do szkél,
po niej pdjda wagony z materiatem do fabryk, ktére wy budujecie i w ktérych
wy staniecie przy maszynie.

Zrobilo sig tak cicho, Ze stycha¢ bylo cykanie w rurze piecyka.

Literatura i plakat — integracja sztuk



A. Nowosielski, Murarz Gorecki wzywa: Wiktor Gorka, Pracujemy w tréjke — budujemy
Budowlani! Wykonuijcie i przekraczajcie nowe za 12-stu, 1953, plakat socrealistyczny
normy!, 1953, plakat socrealistyczny

Ekonomiczng podstawe ruchu wspoélzawodnictwa pracy stworzyt socjalistyczny
system gospodarki planowej, w polskich warunkach usankcjonowany uchwata
Krajowej Rady Narodowej z wrzesnia 1946 roku o trzyletnim Narodowym Pla-
nie Odbudowy Gospodarki na lata 1947-1949. Inicjatorem (...) zostal gérnik
kopalni ,,Jadwiga” W. Pstrowski, autor pamietnego hasta: ,Kto wyrabie wigcej niz
ja?”, opublikowanego przez prase 27 lipca 1947 roku. Odzew na ten apel szybko
przyjal posta¢ ogélnokrajowej akcji bicia rekordéw produkcyjnych, naglasnianej
przez propagande i wspieranej przez system specjalnego premiowania najaktyw-
niejszych przodownikéw. Oficjalna motywacja do podejmowania zobowigzan
produkcyjnych miata jednak, rzecz jasna, nature ideowg. Walka o przedtermi-
nowe wykonanie planu nasilita si¢ na przyktad w 1948 roku za sprawg Kongresu
Zjednoczeniowego PPR i PPS, ktéry ponad p6t miliona robotnikéw uczcito
udzialem w tzw. czynie przedkongresowym. (...)

Jego priorytetowa ranga przesadzila nie tylko o nadzwyczajnej mobilizacji
sit we wszystkich galeziach gospodarki, ale réwniez o nalozeniu z tego tytulu
specjalnych zadan na literature. Powolanie jej przez zjazd szczecinski do roli
czolowej oredowniczki ,,zatozen szeéciolatki” doprowadzito do zdominowania
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wszystkich form literackich przez tematyke produkcyjng, $wietnie nadajacg sie
do gloryfikacji dzieta tworzenia socjalizmu oraz towarzyszacych temu przemian
spotecznych. Walka o wykonanie planu awansowata automatycznie do roli
dyzurnego leitmotivu produkeyjnych fabul, a ruch wspotzawodnictwa pracy jako
swoisty znak firmowy budownictwa socjalistycznego stat si¢ jego nieodlacznym
dopelnieniem. To on powotal réwniez do Zycia typ postaci, w ktdrej zogniskuja
sie wszystkie warto$ci wyzwolone przez nowy ustroj, czyli bohatera pozytywnego,
wyposazonego obowigzkowo w rysy przodownika pracy. (...) jako pionier sit
postepu, zwyciezajacy w walce z reakcyjnym wrogiem i z zapasciami procesu
produkcyjnego, oraz jako agitator, zdobywajacy dla ,,sprawy” sceptycznych i nie-
wyrobionych ideologicznie wspoltowarzyszy pracy. (...) To wlasnie ten bohater,
(...) pobudzajacy do nasladownictwa, wzial na siebie ciezar wypelniania misji
dydaktycznej, spoczywajacy na socrealistycznej literaturze.

M. Jarmulowicz, Przodownika pracy obraz, w: Stownik realizmu socjalistycznego,
red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 240-241.

Opowiadanie Przy budowie oraz plakaty Murarz Gorecki... i Pracujemy w tréjke...
powstawaty bez wzajemnych nawiazan. Ich korespondencja wynika z podo-
biefistwa podejmowanego tematu, a takze z inspiracji wsp6lnym kontekstem
spoteczno-politycznym. Rzeczywisto$¢ obydwu utworéw to alegoryczny obraz
robotnikéw budujacych kolej, wznoszacych mury doméw, a zarazem tworza-
cych i propagujacych socjalistyczny wzorzec pracy. Sg oni faktycznymi badz
potencjalnymi przodownikami pracy, akordzistami Swiadomymi dokonujacej
sie zmiany. Sposéb ich prezentacji wynika z zadan wyznaczonych powojennej
sztuce przez polityke.

Sytuacja zobrazowana w opowiadaniu odznacza sie kompozycyjng prostota
oraz publicystyczna doraznoscia i sugestywnoscia intencji. Gtéwni bohatero-
wie uswiadamiaja robotnicze masy, a ich oddziatywanie wywiera wrazenie na
stuchaczach.

Schematyczno$¢ oraz interwencyjno$¢ przekazu dotyczy takze plakatéw.
Postacie budowniczych sg swojskie, uSmiechaja sie do odbiorcéw. Jednoczesnie
ujete z dotu, wydaja sie stojacemu przed nim widzowi monumentalne, co czyni
je podobnymi do postaci z tekstu Konwickiego — Czajkowskiego i Kitowicza —
stojacych oko w oko z pouczanym ttumem. Tak jak bohaterowie Przy budowie,
robotnicy z prac Nowosielskiego i Gérki przemawiajg do ludu. Robig to poza
i gestem, a takze wpisang w plakat warstwa stowng, przybierajgcg forme oso-
bistego apelu badz deklaracji. Osadzone we wspétnym kontekscie politycznym
dzieta literackie i plastyczne realizuja we wtasciwym sobie tworzywie artystycz-
nym te same zadania, kierujg do patrzacych i czytajacych podobny przekaz.

Literatura i plakat — integracja sztuk



Mowa w lustrze literatury i plakatu

Posrdod kontekstéw bedacych zrédtem powinowactwa dziet literackich i pla-
katowych szczegdlne miejsce zajmuje komunikacja jezykowa. Sam proces
porozumiewania sie, ,co” i ,jak” sie méwi, moze by¢ przedmiotem refleks;ji
wyrazonej srodkami jezyka literackiego i jezyka plakatowego, a wiec daje sie
rozpatrywac jako jeden z kanatéw korespondencji obydwu sztuk.

Samokrytyka byla zjawiskiem przeniesionym do zycia literackiego i samej lite-
ratury wprost z obszaréw zycia publicznego (politycznego), gdzie (...) okreslala
sposdb funkcjonowania ,,mas pracujacych” w spoteczenstwie komunistycznym,
stajac sie norma moralng i narzedziem sprawowania wladzy.

W takim rozumieniu samokrytyka jawita si¢ przede wszystkim jako skladnik
ideologii, jako element podstawowej metody ,,ujawniania i przezwyci¢zania ble-
dow i brakéw w dzialalnosci partii marksistowskich” (,,marksistowska spowiedz”).
(...) Metoda krytyki i samokrytyki uchodzila za jedna z ,,najwazniejszych sit
napedowych rozwoju”, byla wyrazem ,,ideologicznego wzrastania” i ,,przecho-
dzenia na wyzszy szczebel $wiadomosci”

Mozna zatem samokrytyke rozumie¢ jako skfadnik programowanych i w petni
zrytualizowanych zachowan, a wiec sktadnik komunistycznej obyczajowosci
(chodzilo bowiem o uznawanie stawianych zarzutéw, a wiec o odpowiedz na
wezedniejszg krytyke). Nalezy tez jednak postrzegaé samokrytyke jako specy-
ficzny gatunek mowy: definiowalny, o stalych cechach, wyrazistej formie i co
najwazniejsze — znakowym charakterze; gatunek realizowany w réznych typach
wypowiedzi, tak publicystycznych, jak i literackich. (...)

W Polsce wyrazne i gtosne oznaki zjawiska mozna bylo obserwowa¢ w drugiej
polowie 1948 roku. Pokazowy lekcja samokrytyki bylo z pewnoscig sierpnio-
we plenum KC PPR z 1948 r., na ktérym rozprawiono si¢ z tzw. odchyleniem
prawicowo-nacjonalistycznym w partii (...). Od tego tez momentu krytyka
i samokrytyka wkraczala z wolna na teren literatury, stajac si¢ zasada okreslajaca
zachowania i postawy uczestnikéw zycia literackiego. Przyjmuje sie nawet, iz
szczegolnym sygnalem ofensywy socrealistycznej byla seria glosnych samokry-
tyk, z jakimi na poczatku 1950 roku wystapili m.in. J. Andrzejewski, T. Borowski
i K. I. Galczynski (na tamach ,,Odrodzenia”).

Mowa w lustrze literatury i plakatu
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Bedac odpowiedzig na wczesniejsze zarzuty, a takze publiczng deklaracja,
forma spektakularnego akcesu, stala si¢ samokrytyka najpopularniejszym
i zarazem najwazniejszym gatunkiem wypowiedzi przetomu lat 40. i 50., czyli
tym samym - najwazniejszym sktadnikiem programowanej sockomunikacji. Jej
optymalny wariant zaktadat odgrywanie w zyciu publicznym dwoch podstawo-
wych rol: kogos tropigcego ,,bledy” i stawiajacego zarzuty (prokuratora) i kogo$
uznajacego ich stusznoé¢ (oskarzonego).

M. Zawodniak, Samokrytyka, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski,
W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 302-303.

Marek Hlasko
Cmentarze

M. Hlasko, Cmentarze, w: Utwory wybrane, t. II, Warszawa 1985, s. 133-135.

Opowiadanie wydane w 1958 roku naktadem Instytutu Literackiego w Rzymie.
Autor otrzymat za nie nagrode polskiego miesiecznika literackiego ,Kultura”
dla pisarza krajowego.

Bohaterem utworu jest Franciszek Kowalski, dawny Zotnierz AL, obecnie
urzednik i cztonek partii. Po spotkaniu z dawnym znajomym z partyzantki
zostaje oskarzony o dwulicowos$¢ i nielojalnos¢ wobec wtadzy, a w konse-
kwencji zwolniony z pracy i pozbawiony legitymacji partyjnej. Aby sie oczyscié¢
z ,zarzutédw" Franciszek poddaje sie samokrytyce na zebraniu partyjnym. Jego
»partyjna spowiedz” poprzedza samokrytyczne wystgpienie towarzysza Jabtonki,

ktére jest tematem ponizszego fragmentu opowiadania.

Zebranie podstawowej organizacji rozpoczeto sie o piatej po potudniu nastepnego
dnia. (...) Za stolem, zastanym czerwonym, flagowym ptétnem (...) siedzial juz
pierwszy sekretarz (...), jego zastepca (...), dwaj towarzysze z Egzekutywy oraz
delegat z Komitetu Dzielnicowego partii. (...) Pierwszy sekretarz uciszyl sale
stanowczym ruchem reki i wstat.

- Otwieram zebranie podstawowej organizacji partyjnej (...).

Z1ozyt rece do oklaskow, lecz nim zdazyl je ztaczy¢ - klaskala juz cata sala.
Trwalo to dlugg chwile; potem oklaski stopniowo $cichly.

- Wobec tego — rzekt (...) zebranie uwazam za otwarte. Na porzadku dziennym
samokrytyka towarzysza Jablonki (...). Czy kto$ z towarzyszy prosi o uzupet-
nienie porzgdku?

I nim ktokolwiek zdazyl odpowiedzie¢, pierwszy zaklaskat. Oklaski trwaty
pare minut; potem wstal towarzysz Jablonka.
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- Towarzysze — zaczal (...) - Powiem prosto, po naszemu, po robotniczemu -
pobladzitem. Zeby tam nie wiem jak mysle¢ i mysleé, to zawsze czlowiekowi
porzadnemu lepiej powiedzie¢ od razu: pobtadzilem i koniec. Bo czlowiek to
sobie czasem pomysli: a moze zrobi¢ tak? albo tak? A ja nie; ja méwie po prostu,
po naszemu - pobladzilem i koniec. I takie rézne mysli przychodza czlowiekowi
do glowy. A po co? Pytam si¢ ja: a po co? Ale przeciez czasami czlowiek pomysli
sobie, zrobig tak a tak, potem, okazuje si¢ — pobladzi. Wiec ja powiem od razu,
po prostu, po robotniczemu - zbladzilem i koniec, zeby tam nie wiem co. -
Podniost glos o ton wyzej. Towarzysze — krzyknat. Byt gtod, byt kapitalizm, byta
nedza, ludzie umierali z glodu, puchli - sam to widzialem (...). Az przyszed!
czlowiek imieniem Lenin. I ludzie si¢ obudzili, towarzysze. I sami wiemy, jak
jest, i wiemy, ze bedzie lepiej. A ja pobladzitem, towarzysze. (...) Czasy byly
straszne. Byl gt6d, i nedza, i kapitalizm; az przyszed! cztowiek imieniem Lenin.
A na drugi raz, towarzysze — fopaty do transportu kuznia dostarczy w terminie.

Umilkt. Ludzie ockneli si¢. Potezne brawa wstrzasnely sala; klaskali wszy-
scy, nawet ci, ktorych sen lekko zmorzyt na poczatku zebrania; rozgladajac sie
szeroko nieprzytomnymi i przerazonymi oczyma, klaskali najmocniej, aby
jak najpredzej otrzezwiec (...). Niektorzy towarzysze mieli tzy w oczach (...).
Podeszly wiekiem kierownik grupy spawaczy (...) przetarlszy gwaltownie oczy,
krzyknat: ,,Niech zyje”

Stanistaw Baranczak
Protokot

S. Baranczak, Wybor wierszy i przekladéw, Warszawa 1997, s. 68.

Wiersz z tomu Dziennik poranny (1972).

Zdajac sobie sprawe

z wlasnej winy, ponad wszelka watpliwos¢ (oklaski)
udowodnionej przez przedméwcdw, chciatbym
o$wiadczy¢ na usprawiedliwienie, mimo (okrzyk: brawo!)
iz takie wykroczenie przeciw wszelkim normom

nie moze by¢ (oklaski) usprawiedliwione,

ze urodzitem si¢ istotnie, ale

nie z wlasnej woli i bez zlych zamiaréw;

ten postepek mi cigzyl przez (usmiech, brawa) dlugie
lata; jak stusznie podkreslano

w dyskusji, nie potrafitem wyciagna¢

z (oklaski) tego odpowiednich wnioskow

Mowa w lustrze literatury i plakatu
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i staralem sie zatrze¢ $lady swego czynu,

ale po (ironiczne sykanie) gruntownym

i szczerym przemysleniu swej dotychczasowej
postawy, pragne stanowczo

odcia¢ si¢ od niej i poprosi¢ o

($miech) danie mi jeszcze

jednej szansy (oklaski

przechodzgce w owacje).

Fragment opowiadania Cmentarze, wiersz Protokét oraz plakat Krytyka i samo-
krytyka ukazuja proces ,deformacji” naturalnego sposobu komunikowania
sie i ,formowania” nowomowy. Podejmuja kwestie zwigzane z jezykiem/
mysleniem, ktére stanowia
zalgzek wszelkiej inwencji
artystycznej i ktére w toku
tworzenia uzewnetrzniaja
sie w okreslonej materii
artystycznej. Ptaszczyzna
korespondencji sztuk jest
w nich jezyk naturalny, pod-
stawa jezyka sztuki stowa
(literatury) oraz wszelkiego
wyrazu ikonicznego.
Htasko i Baranczak
przytaczaja wypowiedz
,marksistowskiego grzesz-
nika" i reakcje stuchajacej
gawiedzi. Jego sytuacja
przypomina okolicznosci,
w ktoérych znalazt sie |6zef
K. z Procesu Franza Kafki.
W przeciwienstwie do nie-
go moga sie oczysci¢, pod
warunkiem, Zze przyjma
wine”. Méwia wiec wbrew
wtasnym myslom, co odbija
sie na zawitym, pokretnym
Zbigniew Lengren, Krytyka i samokrytyka, 1953, toku wypowiedzi. Zacho-
plakat spoteczny wanie schematu samokry-
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tyki (przyznanie sie do winy, zal, obietnica poprawy) pozwalaja im powrdcic
na tono zycia spotecznego nadzorowanego przez partie. Protokolarna oraz
dramaturgiczna forma wiersza dodatkowo wzmacniajg jego wymowe. Uwy-
puklaja zwartos$¢ i determinacje zdarzenia oraz kojarza je z na poty poufnym
dokumentem tapigcym bieg zdarzer na goracym uczynku.

Kwestia narzucania wzoréw myslenia i nieprzystawalno$ci schematu samo-
krytycznej wypowiedzi do rzeczywistej sytuacji jest tez tematem satyrycznego
plakatu Z. Lengrena. Dwie postaci — czarna i biata — i dwa kubty z farba takie-
goz koloru. Czarna postac dzierzy dwa pedzle, z ktérych kazdy jest umoczony
w innej farbie. Biatg maluje wtasng gtowe, czarng — gtowe sasiada. Na trop
aluzji tego ikonicznego zartu naprowadza podpis ,krytyka i samokrytyka”.
Aby go zrozumie¢, nalezy odwotaé sie do jezykowej konotacji bieli i czerni.
Pierwsza kojarzy sie z ,prawd3a”, ,wybielaniem sie” (stad stowo ,samokrytyka”
zapisane biatg czcionka), druga — z ,ktamstwem” i ,oczernianiem” (wyraz
,krytyka" zapisany czarng czcionka). Operujac tak niewielka iloécig elementéw
przedstawiajgcych, artysta przywotat mechanizm partyjnej samokrytyki. Jest
w tym plakacie plastyczny odpowiednik oskarzonego, oskarzajacego, a takze
istoty dokonujacego sie procesu nadawania cztowiekowi nowej, marksistow-
skiej Swiadomosci. W satyrycznej formie uchwycit Lengren dramat jednostki
dokonujacy sie za posrednictwem jej najwazniejszego narzedzia — jezyka.

Mowa w lustrze literatury i plakatu
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Literatura jako krytyka plakatu

Literatura jest jedng ze sztuk o najwiekszych mozliwosciach kreacyjnych.
Posiada potencjat ,,opisywania” (,wizualizacji"), ,opowiadania” (,snucia histo-
rii”) i ,interpretacji” (,wyrazania opinii"). Zdolno$¢ formutowania ocen czyni
ja wyjatkowg posrdd innych dziedzin tworczosci. Dzieki tej mozliwosci moze
wypowiadac sie o utworach wtasnych oraz o dzietach innych sztuk, czyli petni¢
funkcje krytyki artystycznej. To z kolei otwiera literature na korespondencje
sztuk.

Tadeusz Borowski
Plakaty, kulacy, historia

T. Borowski, Plakaty, kutacy, historia, w: idem, Utwory zebrane, t. IV, Warszawa 1954,
s.198-201.

Jeden z piecdziesieciu felietondw publikowanych od 1950 roku w tygodniku ,Nowa
Kultura” w rubryce Mata kronika. Czterdziesci dwa z nich ukazaty sie w wydaniu
ksigzkowym w 1951 roku pod wspdlnym tytutem Mata kronika wielkich spraw.

Jezdze czasem po Polsce. Zbyt mato jak na pisarza. Dobrze si¢ musz¢ nameczy¢,
aby wyrwac sobie kilka wolnych dni. Ale kiedy juz wyrwe, to sie rozgladam. Nie
zawsze mozna od razu napisac o tym, co sie widzi. (...) Popijajac piwko na dwor-
cu w Radomiu wypatrzytem si¢ w wiszacy naprzeciwko plakat o biurokratach.
Plakat ogromny, ztozony z dwu czeéci (pierwsza cze$é: biurokrata krytykuje,
wrzeszczy, pieni sig, oburza; druga czeé¢: biurokrata skfada samokrytyke, roz-
plywa, zachwyca si¢ soba). Plakat z dwu czgsci, ogromny, ale goty jak swiety
turecki. Nie wiadomo, skad wychyla si¢ zabawny biurokrata, nie wiadomo, do
kogo przemawia. Artysta wprawdzie miat rozmach, umiat stworzy¢ przekony-
wajacg posta¢ biurokraty, ale nie dal mu realistycznego tla, poskapit ludzi, do
ktoérych zwraca sie biurokrata. (...) A przeciez plakat jest najbardziej dostepnym
dzietem sztuki dla ,,mas”. Plakat za$ satyryczny ma szczegélnie wazne zadania:
mobilizuje masy, podnosi ich $wiadomos¢ polityczna, zaostrza ich czujno$é na
braki, zwraca uwage na walke nowego ze starym, likwiduje przezytki myslenia
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burzuazyjnego w postepowych warstwach narodu, pomaga im w codziennej,
zmudnej pracy. Tej, ktora czasem si¢ nazywa: budowanie podstaw socjalizmu.

(...) Kiedy spojrzy si¢ na bogactwo zycia w Polsce, a potem na formalistyczne
ubostwo naszych plakatow satyrycznych, zawieszonych w swietlicach spétdzielni,
w korytarzach firm wydawniczych, w poczekalniach dworcowych, na stupach rekla-
mowych w malych miasteczkach, w szkolach i po prostu na §cianach domostw - to
obok podziwu dla rozmachu akcji cztowieka chwyta zwykla, ludzka zlo$¢. Jezeli
plakat ma pomagac¢ w robocie, to powinien réwniez méwic o konkretnych sprawach,
ktérymi zyje dany powiat, dana wie$, dane miasteczko. Sfowem - tak zwany teren.
A problemy, ktérymi zyje wie$ spotdzielcza w Rzeszowskiem, s3 moze troche inne
niz np. sprawy wsi podwarszawskiej, na pewno zas r6znig si¢ od codziennych trosk
gornikow katowickich. Tam, do tych osrodkéw, winien dotrze¢ sladem pisarza
karykaturzysta, autor plakatow; winien on przyjrzec si¢ pracy ludzi, posiedzie¢
troche na ich zebraniach, poszkicowa¢ sobie troszeczke z natury (...).

Kiedys przystanalem na ulicy w miasteczku i zagapitem si¢ na jarmark. W bra-
mie domu kofo mnie handlowata wiejska babina. Trzymata w reku sznurek. Na
drugim koncu sznurka kwiczal brudny prosiak. Podchodzili do babiny przekupnie,
targowali; jeden dawat pie¢, drugi pie¢ z groszami, trzeci tylko pomacat, babina
za$ chciala sze$¢ tysiecy i ani postgpi! Coz takie bydle moze wazy¢ i czemu go sie
sprzedaje? — zainteresowatem sie po dyletancku. Ochoczo objasnil mnie otyly
przechodzien, ktdry przygladat sie fachowo babinie i prosiakowi. ,,Babina ma kar-
fowate gospodarstwo — powiada — a takie moze wyzywic wiecej zywego inwentarza
niz bogacz i w ogole jaka$ spétdzielnia produkcyjna. Wyzywita, wiec sprzedaje.
Jasne, nie? Widzisz pan, ja przed wojna uczylem si¢ w instytucie w Pulawach.
W d... nam dawali, ale co w glowe whili, to do $mierci nie wyleci!” Popatrzytem
na rynek miasteczka, na ktorym roztozyly sie biedne straganiarki z salatg, bobem,
grzebyczkami, tasiemkami, kartoflami, $wiezg ziemia, sadzonkami, dewocjonaliami,
popatrzylem na kobiety wiejskie siedzace wprost na kamieniach przy chustkach,
na ktoérych rozsypaly troche nasion, na biedki chlopskie z wyprzezonymi kofimi,
na ruch w barze przy rynku pelnym chlopéw, popatrzytem na kiermasz ksigzkowy,
ktory przed bazarem zorganizowat ,Dom Ksigzki’, popatrzytem na czysty, wybielony
dom Zwigzku Samopomocy Chlopskiej, popatrzytem na brudnego, kwiczacego
rozpaczliwie prosiaka i okutang w chuste babing i pomyslalem sobie: ,,Ach, ty
kutaku $mierdzacy! Juz ja cie opisze!” Ale nie potrafitem tego propagandzisty
kulackiego narysowa¢. Zalowalem, ze nie bylo ze mng jakiego$ karykaturzysty.
Spelnitby konkretna, rzetelng robote: dajac obraz walki nowego ze starym, kronike
przemian spolecznych w Polsce (...).

11 VI 1950
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Stefan Wielgus, Spekulant kutacki diabtu dusze Konstanty Maria Sopocko, Uprzejmie i szybko
sprzedat - zeby nie gromada, nic by parstwu nie obstugujemy ludzi pracy, 1953, plakat spoteczny
dat!, 1953, plakat socrealistyczny

246

Plakat jest przedmiotem opisu oraz tematem felietonowej opowiesci Tade-
usza Borowskiego i w obydwu tych ptaszczyznach stuzy krytyce artystycznej.
Literatura orzeka tu o plakacie z perspektywy zadan sztuki socrealistycznej,
postrzegajac dzieta ikoniczno-werbalne na ,uwiezi” spotecznych mas oraz
politycznych celéw. Jesli odrzucimy ideologiczne ograniczenia tej wypowiedzi,
dosiegniemy ponadczasowych sadéw na temat relacji literatury i sztuki plakatu
(,nie potrafitem tego propagandzisty kutackiego narysowac. Zatowatem, ze nie
byto ze mna jakiego$ karykaturzysty”). Autorefleksyjny komentarz literacki
otworzy sie na eksterytorialng przestrzen artystycznga.
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Srodki artystycznej tacznoéci —
metafora i symbol

Wyrbznikami sztuki literackiej sa obrazowos¢ (zdolno$¢é tworzywa jezykowego

do wywotywania w $wiadomosci odbiorcy obrazdw literackich), fikcja (niewe-
ryfikowalnos$¢ Swiata przedstawionego wobec rzeczywistosci istniejacej na

zewnatrz dzieta literackiego) oraz poetycko$¢ (podporzadkowanie elementow

jezykowych funkgji estetycznej). Ostatni atrybut jest ksztattowany dzieki

Srodkom stylistycznym.

Rafat Olbinski, Galeria Grafiki i Plakatu, Rafat Olbinski, Gardens - Royal tazienki
plakat reklamowy Museum, plakat reklamowy

Metafora (przenoénia) to $rodek stylistyczny polegajacy na zestawianiu
stéw, w wyniku ktérego powstaje znaczenie niebedace suma dostownych sen-
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sOw poszczegblnych stéw, lecz odstaniajace nowe, nieznane tresci (np. stowa
obtoki”, ,pochmurne stowo").

Metafore mozna skonstruowac takze w obrazie. Powstaje ona w wyniku
tworzenia analogii wizualnej miedzy obrazowanymi przedmiotami, taczenia
ksztattow réznych elementéw w figuralng jednos$é, sugerujaca znaczenia
wykraczajace poza to, co widome (np. obraz chmur kontynentéw).

Symbol to pojecia, przedmioty, motywy, ktére poza przypisanym im zna-
czeniem posiadaja inne, nieuchwytne, trudno wyrazalne (np. drzewo — wzrost,
energia, wiadomo$¢ ztego i dobrego, odrodzenie).

W obrazie plastycznym znaczenia symbolicznego nabierajg te elemen-
ty, ktére zostaty wyizolowane z naturalnego kontekstu, ukazane w sposéb,
w jaki nigdy nie odstaniaja sie ludzkiemu oku (np. drzewa szybujace po niebie;
w zestawieniu z innymi znakami moga sugerowaé marzenia, tesknoty, duchowa
tacznos¢ ze Swiatem).

Ryszard Krynicki
Swiat w oblokach

https://www.youtube.com/watch?v=9IdntuEh43U (dostep: 11.05.2021).

Utwor powstat w 1974 roku. Zostat spopularyzowany dzieki wokalnemu wyko-
naniu Marka Grechuty (album Magia obtokéw, 1974). Wszedt w sktad spektaklu
muzycznego Magia obtokéw, wystawionego w 2012 roku w Teatrze Polskim
w Szczecinie przez Adama Opatowicza. Widowisko byto reklamowane plakatem
Rafata Olbinskiego o tym samym tytule co spektakl.

Swiat wokot ciebie si¢ zmienia, zmieniaja sie pory roku.
Stopy twe wigzi ziemia, a oczy magia oblokow.

Oblokéw wiedza tajemna, oblokéw fantasmagoria.
Obtokéw cudze spojrzenia, obtokéw pewno$¢ ulotna.

Jak oblok wiedza tajemna, jak oblok fantasmagoria,
jak obtok cudze spojrzenia, jak oblok pewnos¢ ulotna.

Jak oblok, jak oblok
jak obtok, jak obtok

Jak obtok, jak obtok
jak oblok, jak oblok
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Jestes mieszkancem ziemi, a uczysz si¢ od obfokow.
Swojej niepewnej nadziei, ulotnej jak pory roku.

Obtokéw wiedza tajemna, obltokéw fantasmagoria,
oblokéw cudze spojrzenia, oblokéw pewnosé¢ ulotna.

Jak oblok wiedza tajemna, jak oblok fantasmagoria,
jak obtok cudze spojrzenia, jak oblok pewnos¢ ulotna.

Jak obtok, jak obtok
jak oblok, jak oblok

Jak obtok, jak obtok
jak obtok, jak obtok

Swiat wokoét ciebie si¢ zmienia, przez ciebie ptynie niepokdj.
Plyna chmury po niebie, pod bialg flagg obtokdw.

Oblokéw wiedza tajemna, oblokéw fantasmagoria,
oblokéw cudze spojrzenia, obtokéw pewnos¢ ulotna.

Jak obtok wiedza tajemna, jak oblok fantasmagoria,
jak oblok cudze spojrzenia, jak oblok pewnoé¢ ulotna.

Jak obtok, jak obtok
jak obtok, jak obtok

Jak oblok, jak oblok
jak obtok, jak obtok

Egzystencjalny stan bohatera wiersza charakteryzuje rozpiecie miedzy mate-
rig ciata przypisana ziemi a dusza unoszacg sie ku obfokom. Ow sytuacyjny
konstans poeta wpisat w zmiennos¢ konstelacji nieba i ziemi, skazujaca czto-
wieka na nieustanny domyst i mrzonke. Znakiem ludzkiego losu sa w Swiecie
w obtokach metafora (,Stopy (...) wiezi ziemia,/ a oczy magia obtokéw") oraz
symbol (obtoki — ,wiedza tajemna”, ,fantasmagoria”, ,cudze spojrzenia”, ,pew-
no$¢ ulotna”). Przenosnia okres$la sytuacje jednostki w $wiecie, symbol oddaje
nieuchwytnos$¢ sensu wtasnego losu.

Srodki artystycznej facznosci — metafora i symbol
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Rafat Olbinhski, Magia
obtokéw, 2012, plakat
muzyczny

Obydwie figury stylistyczne wiersza Krynickiego zostaty przeniesione na
plakat Rafata Olbinskiego Magia obfokéw. Egzystencjalne poczucie uwiezienia
i wolnosci oddat artysta figura cztowieka stojacego na drodze taczacej skarpe
z przestrzenia niebios, ktérej kres wienczy biaty ptak. Trakt niepostrzezenie
przechodzi w trajektorie szybowania. Jest to ekwiwalentem literackiej metafory:
»stopy (...) uwiezione ziemia,/ a oczy magia obtokéw".

Artystycznym naddaniem charakteryzujg sie takze obtoki znajdujace sie w tle
kompozycji. Zaréwno ich zespolenie z torem lotu ptaka, jak i zeSrodkowanie na
nich uwagi cztowieka z plakatu sprawiaja, ze nabieraja znaczen symbolicznych,
trudnych do sprecyzowania. Ten element plakatu jest rbwnowaznikiem tresci
wyrazonych w refrenie tekstu Krynickiego.
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Plakat jako metaliteratura

Korespondengja literatury i plakatu moze mie¢ charakter bezposredni, to znaczy
dokonywac sie w konsekwencji przywotania w posterze jakiego$ motywu literac-
kiego, nawigzania do plakatu w narradji, lirycznym monologu, akcji dramatu badz
tez podejmowania w utworach obu sztuk podobnego tematu czy odniesienia ich do
wspdlnego kontekstu. Powinowactwa dziet mogg sie réwniez dokonywaé w sposéb
posredni — dzieki mediacji innych sztuk. Dotyczy to plakatéw reklamujgcych spektakle
teatralne i utwory filmowe bedace adaptacja dziefa literackiego. W tego typu pracach
tekst jest obecny jako temat innej sztuki, bedacej przedmiotem inspiracji plakatu.

W wypadku, gdy przedmiot plakatowej reklamy jest wierny pierwowzorowi,
znaki posteru moga wyrazac jednocze$nie zarébwno oferowany produkt, jak
i przedmiot jego inspiracji.

Aleksander Fredro
Zemsta

A.Fredro, Zemsta, wstep i komentarze M. Inglot, Wroclaw 1987, s. 60-63.

Zemsta Aleksandra Fredry powstata w 1833 roku. Akcja komedii jest osnuta
wokét sporu powiatowych dygnitarzy — Czesnika Raptusiewicza i Rejenta
Milczka - sgsiadéw podzielonego na dwie czesci starego zamczyska. Konflikt
zaostrza sie, gdy Czesnik usituje udaremnic zlecenie naprawy muru dzielgcego
zamek. Zostato to ukazane w VIl scenie komedii.

PAPKIN, SMIGALSKI, kilku stuzgcych z kijami, pézniej REJENT i CZESNIK
w oknach.

PAPKIN

Panie majster, prosza wasci
Przyzwoicie, grzecznie, fadnie,
Nie murowac tu z napasci,

Bo mu na grzbiet co upadnie.
(Po krétkim milczeniu)

Wy za$ drudzy, dobrzy ludzie,
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Ktérzy miotki, piony, kielnie

W niepotrzebnym dzisiaj trudzie
Uzywacie arcydzielnie,

Idzcie wszyscy precz, do czarta!
(Po krétkim milczeniu)

Bedzie, widzg, rzecz uparta!

Ta hotota, jakby glucha,

Mego stowa ani stucha. -

No, Smigalski! Nie tra¢ czasu -
Sciagniej za kark! wez narzedzie!
Grzecznie, fadnie, bez halasu,
Niech wszystkiemu koniec bedzie.
Nic si¢ nie bdj - ja za toba.
(SMIGALSKI posuwa sig ze stuzgcymi ku Mularzom. — PAPKIN cofa sig za rdg
domu)

SMIGALSKI
Precz! precz!

REJENT
(w oknie) Stdjcie! co to znaczy?

SMIGALSKI
Cze$nik, pan mdj, kazac raczy,
Aby muru nie konczono.

CZESNIK

(w oknie)

Tak jest, kaze, bo mam prawo.

Dalej naprzéd! dalej zwawo!

(SMIGALSKI posuwa si¢ naprzéd. — PAPKIN, ktdry byt wyszedt, znowu sig cofa
za rég domu)

REJENT
Jakie prawo?

CZESNIK

Jak kupiono
Mur graniczny, tak zostanie.
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REJENT

Alez, luby, mily panie,

To szalenstwo z waszej strony —
I mur bedzie naprawiony.

CZESNIK
Wprzddy trupem go zasciele.

REJENT

(do Mularzy)

Konczcie $mialo, przyjaciele,
Gardzcie ze mng préznym krzykiem.

CZESNIK
Chcesz wigc bojki?

REJENT
Moj Czesniku,

MJj sasiedzie, luby, mily,

Przestan tez by¢ rozbojnikiem.

CZESNIK

Co! jak! - Zwawo! bij, co sity!

(SMIGALSKI z swoimi ludZmi wstgpuje na mur. — Mularze cofajg sig
tak, ze bojka zostaje zakryta czescig muru catego)

REJENT

Panie majster, ja w obronie -
Nic sie nie bdj! — Niechaj bije,
Kiedy go tam $wiedza dfonie.
Dobrze! dobrze! - po czuprynie.
Ot, tak - lepiej! co si¢ wlezie!
Nic si¢ nie bdj! - tego trzeba. —
Niechaj bije! Swiat nie zginie!

Ja Cze$nika za to skryje,

Gdzie nie wida¢ ziemi, nieba.

CZESNIK
(wolajqgc za siebie)

Plakat jako metaliteratura

253



254

173y

Hej! Gerwazy! daj gwintowke
Niechaj strace te makowke!
Predko!
(REJENT zamyka okno)

Ha, ha! fugas chrustas
No, Smigalski, dosy¢ bedzie!
Daj pélzlotka albo ztoty
Baserunku'”® dla hototy!
Ale zabierz im narzedzie. Dosy¢, dosy¢ na dzi$ bedzie.
(Zamyka okno)

174)

Zwrot w Zemscie (powst. 1833, wyst. 1834) ku Polsce szlacheckiej, ku odchodzacemu
juz $wiatu, byt nierzadki w literaturze tamtych czaséw. Lecz w Zemscie nie byl ani jej
chwalba, ani surowym sgdem. Gingcy juz $wiat kontuszowy, ale tak dobrze jeszcze
zapamietany z lat mlodosci, ukazat Fredro z humorem, ktérego pogoda zrédlo swe
miata w serdeczno$ci uczucia. Komizm sporu o ,,mur graniczny” wynikat z ujecia go
jako parodii awanturniczych romanséw rycerskich, ktére romantyczna wyobraznia
wskrzeszata z zamkowych ruin. Z postaci dwoch wrogéw Czesnika Raptusiewicza
i Rejenta Milczka, stworzyt Fredro wysmienitg w uchwyceniu cech typowych synteze
dawnej szlachty. I tutaj gra kontrastow w charakterach tych postaci - magnackiej
pychy, sobiepanstwa, krewkosci nieskorego do nauk a nawyklego do uzywania
karabel Cze$nika i réwnie po szlachecku dumnego a obtudnie unizonego petnego
zawisci i zazdrosci o majatek i zaszczyty zgryzliwego, zasuszanego palestranta'’® —
miala w sobie ogromnag site komizmu. (...) Zaostrzone rysy ich charakteréw nie
ujely im cech prawdziwosci. Natomiast przezabawna posta¢ Papkina, wiazacego
ni¢ intrygi, wystepujacego w réznych rolach - rycerza, sentymentalnego kochanka,
posta, tchorza, w swym blagierstwie przypominajacego zolnierza-samochwala (...)

miala w sobie co$ z zabawowej improwizacji commedia dellarte'””.

J. Kulczycka-Saloni, M. Straszewska, Romantyzm, pozytywizm, Warszawa 1990, s. 176.

173 Gwintéwka — strzelba z gwintowang lufa.

174 Fugas chrustas — zwrot tacifisko-polski: zmykasz w krzaki.

175 Baserunek — z niem. wynagrodzenie za prace.

176 Palestrant — cztowiek nalezacy do palestry — ogétu adwokatow.

177 Commedia dell'arte — komedia ludowa powstata w XVI wieku we Whoszech; rodzaj
improwizowanego widowiska teatralnego wywodzacego sie z tradycji rzymskiej panto-
mimy oraz $redniowiecznych popiséw btazenskich.
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Cieplak'”® potraktowat
Zemste'”® tak, jakby
ja na powrdt oddawat
widzom - do $miechu
i do refleksji. Dowcip-
nie i z czutoscig. Akto-
rzy Teatru Polskiego
graja bez kontuszéw,
szabel 1 wasow. Papkin
zamiast stynng Artemizg
wywija kijem bejsbolo-
wym i §piewa songi na
rockowa nute, Rejent
uzywa do pisania swo-
ich pomdwien laptopa,
a Waclaw placi za mil-
czenie szeleszczacymi
setkami zamiast brze-
czacym zlotem. (...)
wszystkie te zabiegi nie
sa nachalne - raczej
uniwersalizujg spektakl
niz go na site uwspat-
cze$niajg. Kostiumy -
WYjawszy papuziego
Papkina - sg stonowane,
zwyczajne, codzienne.
To ludzie tacy jak my,

Michat Batory, Zemsta, 2005, plakat teatralny

tyle ze mowig wierszem. (...) Scenograf Andrzej Witkowski powtdrzyl na sce-
nie charakterystyczne loze z widowni, dajac sygnal, ze wnetrze teatru odwraca
0 180 stopni. Troche to dostowne. Ale juz finalowy zabieg rezyserski to tadna,
pelna czutosci metafora. Zgoda panuje na scenie, a Papkin puszcza do widzéw

178 Cieplak — Piotr Cieplak (1960-), polski rezyser teatralny, absolwent teatrologii

w PWST w Warszawie i rezyserii w PWST w Krakowie; w 2005 roku wyrezyserowat

Zemste Aleksandra Fredry w poznanskim Teatrze Polskim.

179 Zemsta — spektakl teatralny na podstawie Zemsty (wyd. 1838) Aleksandra Fre-

dry wyrezyserowany przez Piotra Cieplaka w 2005 roku na deskach Teatru Polskiego

w Poznaniu.
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papierowy samolocik. Ten kolysze si¢ nad ich gtowami na cieniutkiej niteczce.
Spadnie czy nie spadnie? Wszystko w naszych rekach.

E. Obrebowska-Piasecka, Zgoda w rekach widzéw - ,,Zemsta” Piotra Cieplaka w Pozna-
niu, 30 pazdziernika 2005, http://wyborcza.pl/1,75410,2992514.html (dostep: 11.05.2021).

[Wspolczesny teatr — przyp. A.B.] chce by¢ blisko ludzi i ich problemow. (...)
Stad bierze sie na przyklad pomyst przenoszenia przedstawienia w realna prze-
strzen, zmiana sposobu gry aktorskiej w celu pozbawienia jej sztucznosci czy
wprowadzenie do scenografii elementéw wzietych wprost z Zycia codziennego.
W ostatnim dziesiecioleciu przemiany w teatrze doszly tak silnie do gtosu, ze
nie mogto to pozostaé bez wptywu na ksztalt plakatow do przedstawien. Palaca
stala sie teraz potrzeba realnosci (...).
K. Matul, Shakespeare uwolniony. O realnosci we wspétczesnym plakacie teatralnym,

w: Plakaty w zbiorach Plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik, A. Szydlowska, Warszawa
2008, s. 86-87.

Adaptujac Zemste Aleksandra Fredry, Piotr Cieplak dokonat jej uwspoétcze-
$nienia. Zachowat temat i bieg akcji pierwowzoru, ale przenidst je ze sztafazu
sarmackiego we wspétczesny. Te wtasnie aktualizacje rezyserskiej interpretacji
tekstu literackiego wykorzystat twoérca reklamujgcego spektakl plakatu. Arty-
sta postuzyt sie znakiem — wyciggnieta reka-kaktusem — odnoszacym sie do
scenicznego konfliktu (zgoda — gest podawanej reki oraz spér: palce — cierni-
sty kaktus), sygnalizujac jego uniwersalny, ponadczasowy wymiar (puste tto
uniemozliwia przestrzenng i temporalna lokalizacje zdarzen). Bedac ogoélng
figura sztuki scenicznej inspirowanej pierwowzorem literackim, plakat Michata
Batorego zachowuje taczno$¢ z dramatem Fredry. Miedzy dziewietnastowieczng
komediag a wspotczesnym plakatem posredniczy spektakl teatralny. Jest on
swoistym traktem w procesie korespondencji utworu literackiego i graficznego.
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Mechanizm opisu — mechanizm widzenia

Korespondencje literatury i plakatu mozna badaé na ptaszczyznie modelo-
wania wizji $wiata w obydwu sztukach. Tozsame inspiracje sposobdw i celow
spostrzegania rzeczywistosci implikuja analogie miedzy jezykowa a obrazowg
wizualizacja postrzeganego przedmiotu.

Nieprzypadkowo w charakterystyce literackiego opisu zapozyczamy nomenkla-
ture historykow sztuki, podkreslajaca ,strukturalng wspdlnote” obu dziedzin.
Moéwimy o opisach impresjonistycznych (...) impresjonistyczna ,wrazeniowosc”,
zwigzana z podmiotowg percepcja, nie zawsze daje si¢ unaoczni¢. Konwencjo-
nalna, ,,malarska” terminologia jest mylaca, jesli traktuje si¢ ja jako synonim
unaocznienia czy wyznacznik zwigzkéw historycznoliterackich. Ma jednak
sens, jesli przyjmiemy, Ze us$wiadamia identycznos¢ operacji, ktérym podlegaja
zaréwno obraz malarski, jak i literacki opis, i ktore prowadzg do specyficznego
uksztaltowania podmiotu (postawa ,,obiektywna” lub ,wrazeniowa”, emocjo-
nalna), wyznaczaja sposob widzenia przedmiotu (substancjalny czy zjawiskowy,
psychizowany czy reifikowany) i udzial aktu percepcji.

S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk, w: Intersemiotycz-

nos¢: literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedz-
wiedz, Krakdw 2004, s. 25.

Magdalena Tulli
Sny i kamienie
M. Tulli, Sny i kamienie, Warszawa 1999, s. 5-6.
Fragment debiutanckiej ksigzki Sny i kamienie (1995), stanowigcej opowies¢,

utrzymana w aurze poetyckiej, o budowaniu i rozpadaniu sie miasta. Utwér
otrzymat nagrode Fundacji Kultury i nagrode Fundacji im. Koscielskich (1997).

Drzewo $wiata, jak wszystkie drzewa, z poczatkiem sezonu wegetacji wypusz-

cza delikatne zlotawe listki, ktére z czasem nabieraja ciemnozielonej barwy
i srebrnego potysku.

Mechanizm opisu — mechanizm widzenia
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Kiedy sezon wegetacji ma si¢ ku koncowi, drzewo §wiata obsypane jest
owocami. Owoce dojrzewaja, spadaja i gnijg. W kazdym tkwi pestka, w pestce
zawigzek drzewa i przeciwdrzewa, korona i korzen. Wszystkie przyszte sezony
wegetacji czekaja na swoj czas w pestkach, w zawigzkach, w zawigzkach zawiaz-
kéw. Owoc nalezy do drzewa, lecz miesci w sobie cate przyszte drzewo razem
z owocami, jakie na nim wyrosna.

Miasta, ktore dojrzewaja na drzewie $wiata, sa zamkniete w swoim ksztalcie
jak jabtka. Wiszystkie takie same: kazde inne. Wcieleniem pojedynczej mozliwosci
z rejestru tego, co mozliwe, jest nawet nazwa wypisana nad peronami. Jedna
rzeka - drugiej nie potrzeba — okresla swoj bieg gruntownie i raz na zawsze.
Jeden spis ulic, jeden ogréd zoologiczny. Mieszkancy znaja na pamie¢ odcienie
chmur i tynkéw. Cokolwiek stanie si¢ jakie$, nie moze juz by¢ inne. Totez kiedy
miasto zawigzuje sie, kiedy dojrzewa i kiedy gnije, zawiera w sobie wszystkie naraz
mozliwos$ci i caly plan $wiata. Jest czescig i caloécia, bezkresem i zapadty dziurg
zabitg deskami. Drobing w §wiecie i zarazem otchtanig, w ktdrej swiat si¢ gubi —
maly jak sliwka, co wpadla w kompot. Reguta porzadkujaca wigksze i mniejsze
calosci glosi bowiem, ze male zawiera si¢ w wielkim, a wielkie w matym. I tylko

dzieki temu $§wiat pomiescit sie
w sobie. I tylko w ten sposdb
moze trwac. Bo inaczej nie
mialby gdzie si¢ podziac.

Bruno Schulz
Sklepy cynamonowe

B. Schulz, Sklepy cynamonowe,
oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1998,

S. 5.

Fragment opowiadania Sier-
pien z tomu Sklepy cynamo-
nowe (1933). Opowiadanie to
wraz z Sanatorium pod Klepsy-
drg (1933) stanowi zmitologi-
zowana, basniowo-oniryczng
rzeczywisto$¢ inspirowang
autobiograficznymi wspo-
mnieniami z rodzinnego Dro-

Ryszard Kaja, Wierzbie (z serii Polska), 2017, hobycza.
plakat promocyjny, www.ryszardkaja.pl
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Stare domy, polerowane wiatrami wielu
dni, zabarwialy sie¢ refleksami wielkiej
atmosfery, echami, wspomnieniami
barw, rozproszonymi w glebi kolorowej
pogody. Zdawalo sie, ze cale genera-
cje dni letnich (jak cierpliwi sztuka-
torzy, obijajacy stare fasady z ple$ni
tynku) obttukiwaly ktamliwg glazure,
wydobywajac z dnia na dzien wyrazniej
prawdziwe oblicze domoéw, fizjono-
mie losu i zycia, ktore formowalo je
od wewnatrz. Teraz okna, o$lepione
blaskiem pustego placu, spaly; balkony
wyznawaly niebu swa pustke; otwarte
sienie pachnialy chfodem i winem.

Za utrwalona w jezykowym i obra-
zowym tworzywie wizjg miasta (Sny
i kamienie — Wierzbie) i domu (Sklepy

cynamonowe — Bielsko-B iafa) tkwi Ryszard Kaja, Bielsko-Biata (z serii Polska), 2017,

. lakat promocyjny, www.ryszardkaja.pl
podobna postawa artystyczna. Opisy pakat promocyjny y j2-p

i obrazy miejsc zostaty wyswobodzo-

ne z regut mimetycznego odwzoro-

wania. Silnie zsubiektywizowane, koncentrujg sie na kreowaniu przedmiotu
opisu. W literackiej prezentacji fasada kamienicy staje sie ,obliczem”, ktérego
,fizjonomie” uksztattowato doswiadczenie ,losui zycia” ptynace ,od wewnatrz",
z psychiki.

Podobne wizualizowanie rzeczy wyraza akt postrzegania kamienicy utrwalo-
ny w plakacie Bielsko-Biata. Ujecie, zestawienie i cieniowanie architektonicznych
detali przeksztatca fasade w ludzka twarz. Podobne analogie mozna odnalez¢
w miescie Magdaleny Tulli i Ryszarda Kai, totez przy wszelkich réznicach oby-
dwu wedut, taczy je subiektywizm znajdujacy ujscie w figurze animizacji. Tulli,
Schulz i Kaja wizualizujg obraz rzeczy, uwalniajac jej ksztatt, dzieki czemu dajg
wyraz nie tyle przedmiotowi wizualizacji, ile wrazeniom, jakie on wywotuje
w postrzegajacym podmiocie.

Mechanizm opisu — mechanizm widzenia
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Plakat narrator

Narrator (tac. narratio — opowiadanie) to osoba prezentujgca zdarzenia ukazane
w utworze literackim. Wykonywana przez niego czynno$¢, podobnie jak samo
zdarzenie, ma charakter czasowy, totez potrzeba biegu chwil, by odtworzy¢
to, co juz miato miejsce. Mimo iz tej wtasciwosci nie posiada sztuka plakatu,
to jego twdrca moze zasugerowac odbiorcy dzianie sie, a wiec jest w stanie
opowiedzie¢ prosta fabute.

Helena Bechlerowa
O dwéch kotkach

http://www.wesolyprzedszkolak.pl/index.php/wiersze/1531-wiersze-o-kotkach (dostep:
11.05.2021).

Czarny kotek wlazl na plotek,
Wasikami ruszyl.

Myje tapki i futerko.

Ogonek i uszy.

Przechodzita $winka z synkiem
I podniosta ryjek:

- Popatrz, synku jak sie pieknie
Czarny kotek myje.

Umyt kotek swe futerko

I opuscil plotek.

Zaraz po nim na to miejsce
Wskoczyt bialy kotek.
Powracatla §winka z synkiem:

- Widzisz, synku maty,

Dtlugo myt si¢ czarny kotek,

Az zrobil sie biaty.
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Tadeusz Gronowski, Radion sam pierze, 1926, plakat reklamowy

Historyjka przedstawiona w narracyjnym wierszyku O dwdch kotkach na
charakter dowcipu. Jego istota wynika z konfrontacji dwu spojrzen na kocig
ablucje: narratora i $winki z synkiem. Opowiadajacy zdarzenie widziat myja-
cego sie na ptocie kotka, najpierw czarnego, potem biatego. Mama prosiaczka,
ktéra byta $wiadkiem fragmentdw zdarzenia, ttumaczyta synkowi, ze brudny
zwierzak myt sie tak dtugo, az jego siers¢ zbielata. ,Skrét” ciggtosci widzenia
sceny implikuje niedorzeczne wnioski.

Paradoksalna przemiana czarnego kota w biatego, dokonana w konse-
kwencji skapania go w kuble ze spienionym proszkiem Radion (jak sugeruje
slogan), zostata wykorzystana przez Tadeusza Gronowskiego do promowania
skutecznosci detergentu. Tym razem bawi odbiorce nielogicznos$¢ czy tez
pozorna logiczno$¢ obrazu. Cho¢ plakat ukazuje statyczng sytuacje, a wiec
jest pozbawiony dziania sie, uptywu czasu, to sugestia przemiany zwierzaka
z ,brudnego” w ,czystego” jest oczywista, co oznacza, ze narracja jest mozliwa do
przywotania $rodkami plastycznymi. W obydwu tekstach kultury narracja toczy
sie wokét absurdalnej transformacji czarnego kota w biatego, cho¢ jej zrodta
sg inne: rzekome ,umycie sie” (wierszyk) i ,wypranie sie” (plakat) zwierzaka.
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Jezyk platforma spotkania

Elementy jezyka pisanego istnieja w dwu wymiarach — semantycznym i graficz-
nym/dzwiekowym. W literaturze graficznie utrwalonej, poza poezja konkretna,
istotna jest tre$¢ znakéw werbalnych, zapis za$ stanowi warunek konieczny
jej zaistnienia.

W plakacie obydwa wymiary stfowa pisanego ulegaja znaczgcemu przeksztat-
ceniu. Semantyka znaku werbalnego zostaje podporzadkowana obrazowi. Stuzy
wprowadzaniu znaczen, ktérych nie mozna zakodowac srodkami ikonicznymi,
z kolei ksztatty liter i stéw przeistaczajg sie w barwne plamy i/lub elementy
plastycznego przedstawienia.

Auschwitz

it was a one-way ticket

Michat Dyakowski, Auschwitz, 2010, plakat upamietniajacy
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Nierealistyczno$¢ war-
stwy obrazowej plakatu
sprawia, ze denotowanym
przedmiotom trudno jest
wyznaczyé jednoznaczny
sens. Oko spogladajacego na
Auschwitz Michata Dyakow-
skiego rozpoznaje rozmaite
elementy, a nastepnie spaja
je w wizualny symbol. Znaki
werbalne s3 wiec w plakacie
sterownikami znaczen obrazu.

W pracy Love... znak jezy-
kowy jest generatorem pla-
katowego obrazu, a zarazem
regulatorem znaczen. Jego
zapis stanowi materie obrazu.
Pozostaje ona w znaczeniowej
bliskosci z semantyka stowa.
Leksem nabiera waloru ilustra-
cyjnego, dzieki odstepstwom
od schematu jego graficznego
zapisu. Zagiecie gornej cze-
éci ,L", obwiedzenie konturu Filipa Pagowskiego
,O" czerwong kreska, a takze
gaszcz miekkich linii wokot V"
sprawiajg, ze litery sugestywnie
przeistaczaja sie w obrazy zwigzane z genitaliami. Wszystko to otwiera wyobrazZnie
patrzacego-czytajacego na myslenie-widzenie, pozwalajace sprzac tre$¢ stfowa
ze strzepami towarzyszacych mu obrazéw.

Ze wzgledu na warstwe wizualng plakat pozostaje w powigzaniu z malar-
stwem. Elementem réznicujacym obydwie sztuki jest jezyk. W malarstwie
elementy werbalne istnieja na zewnatrz obrazu, w postaci tytutu nadajacego
dzietu tozsamo$¢ i umozliwiajacego jego identyfikacje. W plakacie za$ sg one
takze artystycznym tworzywem.

Z kolei operowanie jezykiem zbliza plakat do sztuki literatury. W pierwszej
z wymienionych sztuk znaki werbalne umozliwiajg konkretyzacje znaczen
obrazu i biora na siebie ciezar obrazowania, w drugiej — s3 podstawa do two-
rzenia znakéw literackich.

Jezyk platforma spotkania

Henryk Tomaszewski, Love. Henryk Tomaszewski. Affiches
tekeningen, 1991, plakat wystawowy, dzieki uprzejmosci
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Pod urokiem sztuki konkretnej

Wspbtczesne plakaty, w ktérych stowo petni funkcje semantyczna i plastycz-
na, zblizaja sie forma do poezji wizualnej. W tego typu tekstach istotne staje
sie eksponowanie ksztattu i typograficznego uktadu znakéw werbalnych na
ptaszczyznie strony, dokonujace sie kosztem poluzowania znaczen elementéw
jezyka. Stowa nie stuza juz precyzyjnemu wyrazaniu mysli, ale ,malowaniu”
obrazéw, co w konsekwencji powoduje upodobnienie sie dzieta literackiego
do dzieta malarskiego.

Bogustaw Roztworowski Stanistaw Drozdz
Apokalipsa Klepsydra
B. Roztworowski, Apokalipsa, w: M. Dawi- S.Drézdz, Klepsydra, ,Poezja”
dek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. 1972, nr 7, druga strona okladki.
Polska po 1967 roku, Krakéw—Wroctaw
2012, S. 406.

Teksty Bogustawa Roztworowskiego i Stanistawa Drézdza r6znig sie od trady-
cyjnej literatury obrazowga forma oraz brakiem poczatku i konca. Otwieraja sie
na rézne wersje semantyczne, zalezne od uporzgdkowania linijek wersowych
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(Apokalipsa), jak i brzmieniowe, sugerowane wielko$cia czcionki (Klepsydra).
Wartosci czysto literackie ulegaja w nich zespoleniu z plastycznymi, co upo-
dabnia je do obrazéw malarskich.
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Wiadystaw Pluta, Dydo, 2005, plakat Lex Drewinski, Dzieci rytmem swiata, 2002,
upamnietniajacy plakat spoteczny

Upamietniajgc dokonania Krzysztofa Dydy w dziedzinie plakatu, Wtadystaw
Pluta zestawit dwie ptaszczyzny koloréw, na ktérych rozrzucit znaki werbalne
i niewerbalne. Uktadem barwnych plam zasugerowat przekréj poprzeczny
przestrzeni ziemi i powietrza, za$ stowa i cyfry utozyt w ksztatt krzewu z owoca-
mi-cyframi przywotujacymi sze$édziesieciolecie zycia Dydy oraz jego jubileusze
na réznych polach kolekcjonerstwa.

llustracyjny charakter majg takze stowa na plakacie Lexa Drewinskiego.
Ich uktad przypomina koncowe kadry filmu. Pionowe rzedy liter na obydwu
konicach klatki imituja celuloidowa perforacje, a wyjustowana kolumna ze
zdrobnieniami imion oraz nazwiskami wybitnych ludzi kultury przypomina
finalne napisy filmowe.

W obydwu plakatach tworzywo literackie nabiera wtasciwosci znakéow
plastycznych.

Pod urokiem sztuki konkretnej
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Myslace plakaty

Ikoniczne znaki plakatu, w odniesieniu do sygnowanych nimi przedmiotow,
sg pozbawione referencyjnosci. Skupiajg sie na interpretacji i przekazywaniu
senséw. W zamierzeniu niektérych autoréw plakatéw wspétczesnych maja nie
tylko ksztattowac przekonania odbiorcy, ale tez pobudzac go do samodzielnego

myslenia na jaki$ temat.

W plakatach myslacych forma plastyczna nie wystepuje jako warto$¢ samoist-
na, a raczej pelni role stuzebng, podporzadkowang nadrzednej idei. Ma swdj
poczatek w pomysle plakatu i wybranej przez autora metaforze czy znaku,
jest wiec budowana jakby od $rodka — na zewnatrz. (...) Wiekszos¢ (...) pla-

Wiadystaw Pluta, 8 marca, 1976, plakat spoteczny
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katow [W. Pluty - przyp. A.B.] dziata
na mnie jak gwézdz wbijany w mozg,
atakujac w dwoisty sposdb. Pierwsza
linig ataku jest znak (...). Odebrane
przeze mnie znaki uruchamiajg ciag
skojarzen i wtedy natychmiast dopo-
wiadam przychodzacy sygnat wlasnym
doswiadczeniem (...). O ile pierwszy,
przychodzacy z plakatu sygnal jest
myslowy, to jego dopelnienie jest
zmyslowe, intuicyjne i czesto trudne
do werbalizacji. Ta dwustopniowo$¢
reakgji jest jak bomba o opdznionym,
ale glebokim dziataniu. Czasem wydaje
mi sie, Ze projektowane przez Plute
plakaty to tylko umiejetnie zapisane na
papierze komponenty przekazu, kto-
ry w swej ostatecznej formie staje sie
wspélnym dzietem autora i odbiorcy.
To wlasnie odbiorca jest podmiotem
plakatu.



W swoim prywatnym archiwum mam dwa zbiory plakatéow Wladystawa
Pluty. Kazdy jest inny i opatrzony innym zdjeciem autora. Na froncie pierwszego,
mlody wéwczas autor, z chochlikiem w oku goli si¢, Zeby godnie uczci¢ Dzient
Kobiet. Panie sg jego lustrem.

K. Lenk, Myslgce plakaty, ,2+3D” 2003, nr 9, s. 8.

(...) jeden z plakatoéw Viktoriyi Gadomskiej podszeptuje (...) SLOW MOVE-
MENT - ruch spowalniania. ,Ruch Slow to Kulturowy Przewroét w strone zmniej-
szenia tempa Zycia. Ruch

Slow proponuje wytrwa-

te przejmowanie kontro-

li nad czasem zamiast

podporzadkowywania

si¢ i znajdowania réw-

nowagi pomiedzy korzy-

staniem z technologii

oszczedzajacych czas

a spedzaniem go na

spacerach lub wspol-

nych positkach. Jego

teoretycy wierza, ze o ile

technologia moze przy-

$pieszy¢ prace, jedzenie,

chodzenie na rand-

ki, o tyle w przypadku

najwazniejszych rzeczy

W Zyciu nie powinni$my

sie $pieszy¢” — czytamy

napis bialymi literami

na czerwonym tle (...)

Czyzby nowa forma

plakatu ideowego? Co

prawda tym razem nie

chodzi o wzrost pro-

dukeji, lecz o0 zwolnienie

tempa, uwolnienie mys'li, Viktoriya Gadomska, Ruch ,Slow”, 2007, plakat spoteczny

Myslace plakaty

267



Anna Szczepanska, Ofiary mody, 2007,
plakat ekologiczny

Sztuka walczaca! O obrone nowych poszkodo-
wanych. ,Fashion victims” - ofiary mody, mamy
wiec spoleczny problem - skrzywdzeni przez kon-
wengcje? Poczucie humoru zostaje wystawione do
walki z humorem. Gra zaczyna by¢ niebezpieczna.
Plakat wojuje nie wojujac. Zaczepia miekkoscia.
Prowokuje zdziwieniem.

Jest wstrzasajaco spolecz-
ny - Kazdego sta¢ na szo-
fera — skojarzenia tancza
miedzy ubodstwem a nad-
miarem, Kongo a Warsza-
w3, wygoda a masochizmem,
zartem a namowa. Jest ,,czy-
sty” formalnie, prosty jak
sztuka dziecka, zadnych
op-artow'®’, ani ol$nien
barwnych, zadnych kontra-
stow ani zlotych koronek.
Lata ¢wiczen redukgji, glebo-
ka, dobrze przerobiona lekcja
funkcjonalizmu, opanowana
teoria informacji wizualnej,
warsztat wzorowy.

Szymon Prandzioch, Kazdego staé na szofera, 2007,
plakat spoteczny

180 Op-art (ang. optical art.) sztuka optyczna, wzrokowa, wizualizm; kierunek w sztuce
wspotczesnej, ktérego celem jest oddziatywanie na wrazenia wzrokowe widza przez
abstrakcyjne linie wywotujace geometryczne ztudzenia optyczne.
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Prawa ludzi i dziecko [Menschenrechte und
Kinder] - méwi Wolfgang Schoeck — dostatni
(ttustawy) malec pociaga Coca-cole (2, miejmy
nadzieje, ze tylko], przebiegle wyrafinowana
forma butelki sprawia, Ze nie wiemy na pewno,
co to za napdj, a wiec wahanie, zatrzymanie
mysli, biel, czern i czerwien - (...) kolory
zaangazowane. Domyslamy si¢ najgorszego.
(...) Ambiwalencja nastroju bierze si¢ z barw,
czytelnosci (rozpoznania, poréwnania] ksztal-
tow, ich separacji barwa.

Ten sam zestaw barw uzywa Dawid Krzy-
steczko w plakacie, ktéry jest kwintesencja
Ruchu Istnienia, ,,si¢ jest!” - glosi niezidenty-
fikowana mata forma [mucha?], czarny punkt
bytu posrodku. Obok duza, widoczna jak na
obrazie sygnatura artysty. Plakat ,wiec jest”
sztukg, jej outdoorowa'®!, intymna posta-
cig. W tym ideowo-zyciowym komunikacie
tkwi manifest pokolenia, rodzicéw, dziadkdw,
pijakow na tawce i politykow, szczesliwych
i nieszczesliwych ze swego istnienia, wszyst-
kich, ktdérzy sa. (...) Plakat (...) odgrywa role
mlodego mentora. Napomina, przypomina,
prosi o zastanowienie.

D. Folga-Januszewska, Mlody teatr zaanga-

zowanego plakatu, w: 21. Migdzynarodowe

Biennale Plakatu, red. M. Kurpik, K. Matul,
Warszawa 2008, s. 27-29.

181 Qutdoorowy, od outdoor (ang.) — reklama umieszczana na wolnym powietrzu,

Wolfgang Schoeck, Prawa ludzi i dziecko,
2007, plakat spoteczny

Dawid Krzysteczko, Sie jest!, 2007, plakat

spoteczny

zwtaszcza plakat na ogromnej tablicy; w znaczeniu przymiotnikowym: stuzacy prezentacji

zewnetrznej, odbywajacy sie na zewnatrz.

Myslace plakaty

269



Piotr Mtodozeniec, Moment, 2003, plakat autorski

We wspbtczesnej kulturze mozna zaobserwowacé rozdzielanie sie drég plakatu
i reklamy. Ta ostatnia znajduje dzi$ bardziej dalekosiezne media — bilboardy,
citylighty, telebimy itp. Wyzwolone z obowigzku informowania i perswado-
wania, plakaty staty sie refleksyjne. Coraz czesciej przestaja oddziatywaé na
wole odbiorcy, skupiajac sie na jego mysli. To, co ongi$ byto ich celem (zbyt
produktu), teraz staje sie przedmiotem kontestacji (np. skutki konsumpgji).
Same zaczynaja tez prowokowac¢ wazkie tematy egzystencjalne — obrazem
inicjuja jezykowy dyskurs.



Srodki
plakatowego
wyrazu

Korespondencja literatury i plakatu moze wyrazac sie nie tylko

w podobierstwie motywow i tematéw obydwu sztuk czy tez

w ich wzajemnych inspiracjach, ale i w analogicznych operacjach
artystycznych, ujetych w schemat tropéw stylistycznych — metafor,
animizadji, personifikacji, symboli, alegorii, poréwnan — a takze

w narracji. Pierwotnie stanowify one wyposazenie warsztatu
mysliciela/pisarza. ,Wynalazt” je, by rozluzni¢ konstrukcje jezykowe
stuzgce mimetycznemu obrazowaniu, by tworzycé nazwy rzeczy

i zjawisk dotychczas niewyodrebnionych/nienazwanych lub tez
,zagesci¢” mysl/estetyke wypowiedzi.

Przejmujgc literackie instrumentarium, plakacisci wykorzystujg
je w analogicznych celach. Dzieki temu rozluZniajg mimetyczne
wigzania pomiedzy wizualizowanymi formami plastycznymi,
czynigc je migotliwymi, ptynnymi, wieloznacznymi. W ten
sposob, zachowujgc plastyczng substancje obrazéw, wzbogacajg
jg o wiasciwosci dyskursywne charakterystyczne dla tworzywa
literackiego.






W warsztacie Muz

Sztuka jest jedna, jej odmian — wiele. Cho¢ wszystkie stuza wyrazaniu mysli,
kazda czyni to w innym tworzywie. Pomimo odmiennych materii artystycznych,
rézne dziedziny twdrczosci mogg sie postugiwac analogicznymi strukturami
mysli, wyodrebnionymi i opisanymi przez poetyke. Metafora, porownanie,
symbol, alegoria, narracja to instrumentarium przydatne w warsztacie artystéw
parajacych sie r6znymi odmianami sztuki.

(...) wérdd narzedzi poetyki znalez¢ mozna aliteracje czy kalambur, ktore odnosza
sie wylacznie do tekstow stownych (sg dzialaniami na stowach), jak i metafore,
epitet, symbol, paralelizm czy choc¢by narracje, a wiec pojecia, ktdre postuzy¢
moga do opisu wszelkiego typu tekstualnosci. Fakt, iz poetyka wypracowata
takie narzedzia w toku badan nad literatura, nie §wiadczy o specjalnej pozycji
literatury w $wiecie sztuki, ale raczejo tym, Zzew réznych rodzajach
sztukiodnaleZzé¢ moznaanalogiczne struktury tekstowe.
(...) Poetyka jako nauka o budowie utworu pozwala okresli¢ miejsca wspdlne
w przekazach reprezentujacych rézne dziedziny sztuki. Badajac struktury tek-
stowe, wskazuje na relacje miedzy sztuka u ludzkim mysleniem. Prezentuje
sztuke jako akt tworczego myslenia bedacego swoistg jedno$cig wypowiadajaca
sie za posrednictwem znakéw obrazowych, dzwigkowych, stownych. Znaki te
aktywnie uczestnicza w kreacji okreslonych typow tekstow, ksztattujac medium
literatury, teatru, filmu, komiksu i innych. W efekcie analogiczne struktury
myslowe ,,wypowiadajg si¢” w réznych systemach semiotycznych. Poetyka,
odnoszaca si¢ do zasad tworzenia, ujawnia je w roznych tekstach, niezaleznie od
organizacji semiotycznej przekazu, wyznaczajac wspolnote myslowa przekazow
polisemiotycznych.

Poetyka zatem z jednej strony wskazuje na podobienstwo struktur myslo-
wych obecnych w przekazach literackich, filmowych, malarskich, interne-
towych, z drugiej natomiast ujawnia roznice miedzy tekstami kreowanymi
w odmiennych mediach, potwierdzajac tym samym uczestnictwo semiosfer, jak
i mediéw w tworzeniu znaczen. (...) Jesli mozliwy jest podzial na figury, ktore
majg swe zrédlo w mysleniu, oraz te, ktore zakotwiczone sa w jezyku, mozliwe

W warsztacie Muz
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Eryk Lipinski, Ulica Graniczna, 1948, plakat filmowy
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powinno by¢ réwniez wyodrebnienie figur zakotwiczonych w innych niz jezyk
systemach semiotycznych, a takze tych, ktére powstajg w interakcji réznych
systemow znakowych. Oznaczaloby to w konsekwencji mozliwo$¢ podzialu na
figurymonosemiotyczne, wigc figury stowa, obrazu czy dzwigku, oraz
intersemiotyczn e [podkresl. w oryginale — przyp. A.B.] - powstaja-
ce w relacji miedzy odmiennymi systemami znakowymi (tak jak ma to miejsce

w przypadku filmu, komiksu, plakatu).

E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej, w: Intersemiotycznos¢: litera-
tura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow

2004, S. 29-31.

Srodki plakatowego wyrazu

Maria Dabrowska
Pielgrzymka do Warszawy

M. Dabrowska, Gwiazda zaran-
na, Warszawa, 1964, s. 16.

Fragment opowiadania
z tomu Gwiazda zaranna

(1955).

Patetyczne zwaliska ko$ciota
Swietego Aleksandra stercza
w niebo kolumnami rozbitej
nawy. Tylko jedna strona pla-
cu miedzy Bracka a Nowym
Swiatem nie zburzona. Poza
tym gruzy, gruzy. (...) Mijam
plac Zbawiciela. Na $rodku
cmentarz. Ko$cidt stoi, ale
ciezko poharatany. Moko-
towska od placu do Polnej
tez w znacznej czeéci spalona.
Zagladam na Jaworzynska.
Dom nr 2, gdzie byt szpital
powstanczy, osmalony, okna
przewaznie bez futryn, a nad
kazdym czarna smuga sadzy,
widaé wnetrze zgorzato. (...)
Skrecam w Polng koto zastra-



szajacej ruiny domu nr 32, ktéry tyle razy palil sie w czasie powstania i do ktérego
gaszenia wolano ciagle i mieszkancéw naszej kamienicy. (...)

Coraz wolniej, tak jakby wszystko ujrzane czepialo sie ndg i wloklo za mna,
zblizam si¢ do bramy Polna 40. Na framudze kreda: ,,Rozminowano 27 stycznia
1945 roku”. W bramie wita mnie stary przyjaciel, dozorca domu. Zapuscit siwa
brode. Rzucamy sie sobie w objecia i calujemy sie ptaczac. Razem przezylismy
powstanie, w ktérym on stracil syna, ja — siostre. Tak sie zaczal mdj pierwszy
dzien w zburzonej Warszawie.

Przytoczony fragment Gwiazdy zarannej Marii Dabrowskiej taczy z Ulicg gra-
niczng Eryka Lipinskiego podobny sposdb ekspresji wojennych doswiadczen.
Zwaliska gruzéw rozposcierajace sie przed oczyma narratora opowiadania
ulegaja w toku relacji ozywieniu, co wyraza sie w obdarzeniu ich zdolnoscia
wspotodczuwania ludzkiego cierpienia (,wszystko ujrzane czepiato sie ndg
iwlokto za mna"). W takim ujeciu cztowiek upodabnia sie do rumowiska, a ono
samo, przepetnione bélem ludzkiej duszy, staje sie podobne do psa wiernie
towarzyszacego niedoli pana.

Podobnie figuruje zgliszcza autor plakatu Ulica Graniczna. Utomkowi muru
nadat ksztatt ludzkiej sylwetki. Czarny kikut $ciany z czerwonymi, wypalo-
nymi oknami w miejscach twarzy, serca i trzewi postuzyt mu do rzutowania
cztowieczej bolesci. W obydwu tekstach kultury gruzy powojennej Warszawy
ozywaja i cierpia. Sa wspotczujacym Swiadkiem tragedii cztowieka — emocjo-
nalnej ruiny — ofiary wojny.

W warsztacie Muz

275



Metaforyzacja obrazu

Metafora to wtasciwo$c jezyka polegajaca na tworzeniu nowych znaczen przy
pomocy stéw istniejacych w zasobie leksykalnym. Wystepuje zaréwno w jezyku
powszechnym (metafora potoczna), jak i w jezyku literatury (metafora poetycka).
Po wielokro¢ powtarzana, w codziennej komunikacji staje sie Srodkiem ekspresji
znaczen skonwencjonalizowanych, pozbawionych nowatorstwa semantycznego
i estetycznego. Szczegdlnej wartosci nabiera w przestrzeni sztuki literackiej. Jest
tu wyrazem potréjnego odkrycia: egzystencjalnego (nowego do$wiadczenia),
jezykowego (stowa dajgcego wyraz przezyciu) i estetycznego (niezwyktosci
desygnatu i jego werbalnego odpowiednika).

Wedtug Seweryny Wystouch ,metafora moze istniec (i istnieje!) w warstwie
przedmiotowej obrazu, gdy jest spetniony jeden zasadniczy warunek: o s t a-
bieniefunkcjioznaczajacej(referencyjnej) przedmiotdéw przedsta-
wionych”™®. Twérca plakatéw
moze skonstruowac ten $rodek
plastycznej ekspresji, odwo-
tujac sie do ktéregos z dwdch
sposobdéw deikonizacji znaku
plastycznego. Jeden polega
na stylizowaniu ksztattéw
odtwarzanych w obrazie ele-
mentéw, by mogty sugerowac
podobiefnstwo z ksztattami
innych elementéw, drugi zas na
takim ,konfigurowaniu
ideformowaniuprzed-
miot éw, ktére odbiera im
dostowno$é, ‘uniemozliwia’
odniesienia mimetyczne"'

Michat Batory, Piano-Folies, 2006, plakat muzyczny

182 S Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, op. cit., s. 76.
183 |bidem.
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W Piano-Folies artysta wykorzystat obraz palcéw dtoni cztowieka biate-
go i czarnoskérego. Odpowiednio je konfigurujac, sprawit, ze w spojrzeniu
odbiorcy tracg oczywisto$¢ obrazowania, przeistaczaja w inny przedmiot
wizualizacji — fragment czarno-biatej klawiatury fortepianu. Obydwa zakresy

plastycznej metafory odnoszj sie
do przedmiotu reklamy okreslone-
go w warstwie werbalnej plakatu —
koncertu fortepianowego.

W pracy Recital z okazji 250.
rocznicy urodzin Mozarta Batory
postuzyt sie podobnym zabie-
giem artystycznym co w plakacie
Piano-Folies. Skojarzenie z kla-
wiaturg instrumentu klawiszo-
wego tym razem uzyskat dzieki
odpowiedniemu utfozeniu czar-
nych i biatych $wiec. Ukazujac pto-
mien i dym nad Swiecami, artysta
zasugerowat odbiorcy dodatkowe
konotacje odnoszace sie do cha-
rakteru koncertu, in memoriam,
awiec do upamietnienia zmartego
kompozytora. Plastyczna metafore
dzieta wspottworzy takze warstwa
werbalna plakatu. Poszczegélne
napisy wija sie nad ptomienienia-
mi $wiec, obrazujac nitki dymu.
Podobnie jak warstwa ikoniczna
plakatu, s znaczeniowo dwu-
znaczne.

Obydwa omawiane plakaty

Michat Batory, Recital z okazji 250. rocznicy urodzin
Mozarta, 2006, plakat muzyczny

Batorego s3 dla spektatora doswiadczeniem bez precedensu, i to z dwu powo-
déw. Po pierwsze, dotychczas jego oko niczego podobnego nie widziato, a wiec
obraz jest odkrywczy. Po drugie, zobaczone nie ma odpowiednika w realnym
Swiecie, lecz w rzeczywistosci mentalnej. To szczegdlne wizualne doswiadczenie
stato sie mozliwe dzieki plastycznej metaforze, ktéra pozwala widzie¢ skro$
widzialnego i postrzegac to, co niewidzialne.

Metaforyzacja obrazu
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Sugestia podobienstwa — porownanie

W literaturze poréwnaniem nazywamy figure zbudowang ze stéw, stuzaca
uwypukleniu jakiejs cechy czy wtasciwosci desygnatu przez wskazanie podo-
biefistwa do cech i wiadciwosci innych desygnatéw.

Poréwnanie(...)jest przyblizaniem, relacja stycznosci elementéw porow-
nywanych. (...) uwydatnia jakas ceche, ktéra moze by¢ podana wprost, np. glupi
jak osiot, piekna jak Afrodyta, lub sugerowana, np. ona jest jak kocica (przymilna,
schlebiajaca, wygodna, tajemnicza, sprytna). Poréwnanie wprowadza selekcje
cech: dopuszcza jedng ceche lub kilka mozliwych, pomijajac inne, np. poréwna-
nie do kotki eliminuje takie cechy jak: prostolinijnos¢, pracowitos¢, uczciwosé.
Poréwnanie stuzy zatem wyszczegélnieniu jakichs$ cech, przy jednoczesnym

»odsuwaniu w niepamie¢” innych.

We wszystkich przypadkach poréwnania jezykowego mamy do czynienia
z figurg majacg postac ,, X jest jak/niby/niczym Y”. Tymczasem niewerbalno$¢
czy polisemiotycznos$¢ ogranicza lub uniemozliwia uzycie stownego elementu
komparatywnego. Niezbedne staje si¢ zatem zasugerowanie podobienstwa
czy analogii na drodze okreslonego doboru zestawianych elementéw. Brak
elementu komparatywnego prowadzi tezdozaangazowania odbiorcy
w akt poréwnywania. W znacznie wiekszej mierze niz w przypadku przekazow
werbalnych od woli interpretatora zalezy, czy zestawienie elementéw réznose-
miotycznych odczyta jako poréwnanie czy tez na przyklad jako metafore lub
epitet. W przekazach polisemiotycznych zatarciu ulegajg bowiem wyrazne
granice migedzy niektorymi figurami, np. hasto reklamowe: ,,Peugeot — nowa
moc silnika” w potaczeniu z wizerunkiem pedzacego lamparta moze dawac efekt
metafory (Peugeot jest lampartem), pordwnania (Peugeot jest jak lampart) lub
epitetu (lamparci silnik, szybki samochdd).

E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej, w: Intersemiotycznosc: litera-

tura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, S. 35—36.
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Tadeusz Gronowski,
Wielki balet, 1954,
plakat baletowy

Plakat Wielki balet Tadeusza Gronowskiego reklamuje film muzyczny
o tym samym tytule oparty na baletach Jezioro tabedzie Piotra Czajkowskie-
go, Fontanna Bachczysaraju oraz Pfomien Paryza Borisa Asafjewa. Twédrca
postuzyt sie obrazem baletnicy na tle tabedzia, wraz z ktérym unosi sie na tafli
wody. Zestawione w obrazie elementy uktadaja sie w schemat plastycznego
poréwnania. Odpowiednikiem cztonu poréwnywanego jest tu tancerka kla-
syczna. Podkresleniu gracji jej ruchéw stuzy tabedz, powszechnie uznawany
za stworzenie odznaczajgce sie wytworng sylwetka i ptynnoscig ruchéw.
Ptak petni wiec w warstwie kompozycji ikonicznej plakatu funkcje cztonu
poréwnujacego. Jest nosnikiem i najwyzsza miarg doskonatosci ucielesnionej
w obrazie baletnicy.

Sugestia podobienstwa — poréwnanie
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Tadeusz Gronowski, Aerolot, 1927, plakat Tadeusz Gronowski, Linie lotnicze LOT, 1929,
reklamowy plakat reklamowy

W sztuce stowa model poréwnania tworzy schemat tertium comparationis.
Poréwnywane i poréwnujace sg zespolone wyrazeniami ,jak”, ,tak jakby”, ,niby”,
,na ksztatt”. Poniewaz spojenia zestawianych cztonéw s3 nieprzektadalne na
jezyk plastyki, poréwnanie obrazowe jest dwucztonowe, duo comparationis,
wynika z podobienistwa przywotywanych motywoéw. Z tego wzgledu tatwo
pomyli¢ je z metaforg. Jednak przenosnia polega na taczeniu w figuralng jed-
nos¢ konturéw réznych desygnatéw, w rezultacie czego staja sie one obrazowo
wieloznaczne (np. samolot-ptak, Aerolot), za$ pordwnanie wyraza sie w takim
zespalaniu ksztattow, ktére pozwala im zachowac jednoznaczno$é¢ obrazowania
(np. samolot i ptaki — Linie lotnicze LOT).

Srodki plakatowego wyrazu



Raz jeszcze - figura powtorzenia

Mianem powtdrzenia okresla sie kazde co najmniej dwukrotne przywotanie
jakiego$ cztonu wypowiedzi jezykowej. Stanowi ono podstawe rymu (powtérze-
nia jednakowych lub przyblizonych uktadéw brzmieniowych w zakornczeniach
wyrazdw), instrumentacji gloskowej (powtdrzenia gtosek usytuowanych w bli-
skim sgsiedztwie), anafory (powtérzenia elementéw jezykowych w kolejnych
segmentach wypowiedzi),
epifory (powtérzenia sto-
wa/stéw w zakonczeniu
nastepujacych po sobie
fragmentéw tekstu), para-
lelizmu (powtérzenia tozsa-
mych lub podobnych tresci,
uktadéw kompozycyjnych,
zdan, wersow, strof, wat-
kéw). Stosowanie powté-
rzen w literaturze stuzy
rytmizacji wypowiedzi,
eksponowaniu znaczen oraz
wzmaganiu ekspres;ji.

Powtérzenie jako $rodek
plakatowej ekspres;ji polega
na dwu- lub wielokrotnym
uzyciu tego samego badz
analogicznego elementu
obrazowego w celu wyra-
zenia lub pOd kreslenia pew- Tadeusz Gronowski, Najstarsza w Polsce fabryka
nych znaczen, a takze este- cykorii Ferdynand Bohm & Co, 1926, plakat reklamowy
tyzacji wizualnego przekazu.

Powstata w 1916 roku
we Wtoctawku Fabryka Ferdynanda Bohma & Co (dzisiejsza ,Delecta”) zachwa-
lata w 1926 roku produkowang w niej kawe z dodatkiem cykorii plakatem z wize-

Raz jeszcze - figura powtdrzenia
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runkiem bobasa trzymajgcego olbrzymig filizanke kawy. Cieknaca po $liniaku
struzka napoju rozpryskuje sie na ziemi, skad jest spijana przez matego pieska.
Obraz dwukrotnie wykorzystuje figure powtérzenia. Pijgcy maluch ma analogie
w wizerunku chtepcacego zwierzaka. Z kolei czerwono-biaty wizerunek dziecka
i pieska z f3czaca ich czarna ptaszczyzna napoju wylewajacego sie z filizanki
taczy sie w figuralna jedno$¢, zmultiplikowana w szaroniebieskim cieniu tej
scenki. Figura powtdrzenia jest tu nie tylko zrédtem wrazen estetycznych, ale
tez sygnatem, ze napdj jest dobry i zdrowy.

Szymon Prandzioch,
Kraj Wschodzacego
Storica, 2006, plakat
promocyjny
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W plakacie Kraj Wschodzgcego Storica czerwone koto jest znakiem gwiazdy
symbolizujacej Japonie. Osmiokrotne powtdrzenie przyblizonego jej ksztattu, od
matego i do potowy przestonietego, przez coraz wiekszy i wiekszy, az do duzego
i petnego, oznacza wschéd gwiazdy. Odpowiednia konfiguracja powielanych
elementéw plakacista zwizualizowat synonimiczne miano Japonii.

Franz Kafka
Proces

E Kafka, Proces, w: idem, Wybér prozy, wstep i oprac. L. Musial, Wroclaw 2018,
s. 130-132.

Bohater Procesu (1925), trzydziestoletni prokurent bankowy Jézef K., zostaje
pewnego dnia aresztowany. Ani powod uwiezienia, ani jego zleceniodawca nie
zostaja mu wyjawieni. Usitujac rozpoznac wtasna sytuacje i dowie$¢ niewinno-
$ci, toczy na temat swego potfozenia rozmowy z r6znymi ludzmi — adwokatem
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Huldem, malarzem Titorellim, kapelanem wieziennym. Ponizszy fragment
ukazuje rozmowe |6zefa K. z nadzorca.

- (...) Wnioskuje to z tego, ze jestem wprawdzie oskarzony, ale nie moge
znalez¢ najmniejszej winy, o ktéra mozna mnie byto oskarzy¢. Ale i to jest
drugorzedng sprawg; kto mnie oskarza? — oto zasadnicze pytanie. Jaka wladza
prowadzi dochodzenia? Czy pan
jest urzednikiem? Nikt z was nie
ma munduru (...). W tych kwe-
stiach zadam wyjasnien i jestem
przekonany, ze po ich otrzymaniu
najserdeczniej si¢ rozstaniemy.

Nadzorca opuscil na stot pudet-
ko z zapatkami.

- Pan jest w wielkim bledzie -
rzekl. — Ci panowie i ja stoimy w tej
sprawie catkiem na uboczu, co wie-
cej, my o niej prawie nic nie wiemy.
(...) Powinien pan tez by¢ powscia-
gliwszy w stowach. Prawie wszystko,
co pan przedtem powiedzial, mozna
byto po pierwszych paru stowach
wywnioskowa¢ z panskiego zacho-
wania, zresztg nie bylo to nic dla
pana szczegolnie korzystnego.

K. wpatrzyt sie w nadzorce.
Dostawal nauczki jak w szkole,
i w dodatku moze od czlowieka

mtodszego od siebie! Za swoj
8 )3 Roman Cieslewicz, ‘Proces’ Kafka, 1964, plakat

otwarto$¢ zostal ukarany naga- teatralny
na} Ao przyczynach aresztowania © Adagp, Paris, 2021 - Photo: Trawinski Piotr/Adagp
i o tym, kto je nakazal, nie dowie- images

dzial si¢ niczego!

Zirytowany przemierzal pokdj tam i z powrotem, w czym mu nikt nie prze-
szkadzal, podciagnal mankiety, obmacal sobie piers, przygtadzit wlosy, przeszedt
obok trzech mezczyzn, powiedzial:

— Alez to nie ma sensu — na co si¢ odwrdcili i popatrzyli na niego zyczliwie, ale
z powaga, a on wreszcie zatrzymal sie przy stole nadzorcy. - Prokurator Hasterer
jest moim dobrym przyjacielem - rzekt. — Czy moge do niego zatelefonowac?

Raz jeszcze - figura powtdrzenia
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- Oczywiscie - powiedzial nadzorca - tylko nie wiem, jaki to mogtoby mie¢
sens. Chyba Ze ma pan z nim omdwic jaka$ prywatng sprawe.

(...) Dobrze, nie bede telefonowatl.

— Alez prosze — powiedzial nadzorca i wskazat rekg na przedpokdj, gdzie byt
telefon. —Prosze, moze pan zatelefonowac.

- Nie, juz teraz nie chce - rzekl K. i podszedt do okna.

Jozet K. zostaje oskarzony. Nie wie, o co, ani przez kogo. Rozpoczyna walke
z tajemniczg Instytucja, ktéra mieni si¢ sagdem. (...) Ta walka ma jednak sens
tylko, gdy toczy si¢ ja samotnie. Najpierw trzeba poznac siebie, czyli dojs¢ wlasnej
winy. Potem za$ — albo réwnocze$nie - Prawo. Czy poznanie jest jednak mozliwe?
Poznanie Instytucji Prawa nie oznacza poznania jego Tresci. A uswiadomienie
swojej samotnosci, dobranie si¢ do wlasnego siedliska lekow, przeczucie wlasnych
przeznaczen nie bedzie triumfem, lecz wyrokiem.

J. Lukosz, postowie do: E Kafka, Proces, przel. B. Schulz, Wroctaw 1994, s. 291.

Technika fotograficzna wzbogacita warsztat graficzny Cieslewicza juz na poczatku
lat sze$¢dziesigtych, a sposdb podejscia do tworzywa fotograficznego oparty na
»zakodowaniu zdjecia” byl obecny w pracach reklamowych, jak i tych powsta-
jacych z czystej pasji tworzenia. Czesto podkreslal, ze wlasnie fotografia byta
jego materig z wyboru, ,,prawie biologicznym elementem ciala’, a jej struktura

dawata mu nieskonczone mozliwosci eksperymentowania.

A. Grabowska-Konwent, Roman Cieslewicz, w: Pigkni XX-wieczni. Polscy projektanci
graficy, red. J. Mrowczyk, Krakow 2017, s. 245.

Znakiem teatralnej adaptacji Procesu Franza Kafki artysta uczynit czarno-biaty
portret mezczyzny. Ustawiong frontalnie sylwetke zdeformowat, wpisujac
w korpus trzykrotnie powielong twarz postaci. Umieszczona jedna pod dru-
g3, w proporcjonalnym pomniejszeniu, figura ta wyraza schodzenie w gtab
witasnej psychiki, btagdzenie po jej zakamarkach w poszukiwaniu dowodéw
wilasnej niewinnosci.
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Figura zycia — animizacja

Ozywienie, zwane tez animizacja, stanowi odmiane metafory. Polega na nada-
waniu tworom nieozywionym, zjawiskom natury i pojeciom abstrakcyjnym
cech oraz zachowan wtasciwych istotom zywym.

Joao Machado, Miedzynarodowy Rok Laséw Wojciech Korku¢, Chron nature, 2010, plakat
2011, 2011, plakat ekologiczny ekologiczny

Uwolnienie plakatowych obrazéw od obowigzku mimetyzmu pozwala arty-
stom tchna¢ zycie w formy nieozywione. Z materii martwej powstaje budulec
witalny, liscie mienia sie ptakami, a czarny kleks przeksztatca sie w gtowe
sarenki. Powstaje magiczny, jak w basni, obraz Swiata. Czarodziejka stylu jest
animizacja — odmiana metafory.
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Mieczystaw Wasilewski, Trzy kobiety, 1978,

Trop cztowieka — personifikacja

Personifikacja, podobnie jak ozywienie, jest odmiang metafory. Powstaje w kon-
sekwengji stylizowania opisu/obrazu rzeczy, poje¢, zjawisk, rodlin i zwierzat na

,obraz i podobienstwo” cztowieka.

plakat filmowy
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W plakacie Trzy kobiety autor
wykorzystat motyw sztuécow.
Ukazujac je na czarnym tle, bez
naturalnego kontekstu wizu-
alnego, przeksztatcit w znak
wykraczajacy poza to, co bezpo-
Srednio przedstawiaja. Na trop

ich nowego znaczenia napro-
wadza tozsame odksztatcenie

prawego konturu kazdego pre-
zentowanego elementu zasta-
wy, upodabniajace je do profilu

ludzkiej twarzy. Dzieki takiej

konstelacjii metamorfozie stajg
sie one odpowiednikami trzech

bohaterek reklamowanego filmu.
Czarne tto nie tylko koncentruje

uwage widza na nietypowych

personach — sztu¢cach-ludziach,
ale tez moze sugerowad, ze film

jest psychologicznym studium

kobiet.



Eugeniusz Skorwider, Weekend
z Napoleonem, 2007, plakat kulturalny

Weekend z Napoleonem to
trzydniowa impreza rozpocze-
ta 29 wrzes$nia 2007 roku pod
patronatem Prezydenta Miasta
Poznania dla uczczenia dwu-
setnej rocznicy pobytu Napo-
leona w Poznaniu. W ramach
imprezy odbyty sie wyktady,
pokazy pamiatek, konkursy
i projekcje filmowe, a takze
kostiumowy Bal Napoleonski.

Upostaciowienie plakato-
wego motywu moze wykraczac
poza ogdlnikowos¢ ludzkiej syl-
wetki i podsuwac odniesienia
do konkretnej osoby, jak to ma
miejsce w pracy Eugeniusza
Skorwidera Weekend z Napole-
onem. Mimo schematycznego
zarysu, autor przywotat postac
Napoleona, wpisujac w kon-
tur glowy charakterystyczny
element galowego umundu-
rowania cesarza Francuzéw —
dwuroznej czapki, bikornu.

Jacques-Louis David, Napoleon przekraczajqcy
Przefecz Swigtego Bernarda w 1800 roku, 1800
1801, Zamek w Malmaison, Francja
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Swiat urzeczowiony - reifikacja

Reifikacja (tac. res — ‘rzecz’) to takie przedstawianie tresci abstrakcyjnych
oraz istot zywych, ktére nadaje im formy materialne wtasciwe przedmio-
tom. W takim ujeciu desygnaty pojec staja sie substancjalne, ludzie za$
postaciowani s wedtug wygladéw rzeczy i przyjmujg ich sposéb obecnosci
i funkcjonowania w $wiecie.

Reifikacja (...) zdaje sie (...) operacja, ktdra tworzy prostg i symetryczna opozycje
wobec zjawiska personifikacji — szeroko rozumianego uczlowieczenia rzeczy
nieozywionych. Postuguje si¢ przeciez tymi samymi mechanizmami, tyle ze
odwraca kierunek zmian znaczeniowych. (...)

personifikacja reifikacja

na barkach gory lezy snieg (o cztowieku) ty géro miesa!
noga stotu ty nogo stolowa!

oko sieci, ucho dzbana oko i ucho szefa
(...)

Personifikacja i reifikacja obecne sa w naszym jezyku i korzystaja z tych
samych mechanizmoéw semantycznych: metafory (...).

Personifikacja jest zadomowiona w jezyku i oceniana pozytywnie. Reifikacja
budzi emocje, poniewaz wiaze sie z deprecjacja czlowieka (noga stolowa, gora
miesa, czyje$ oko i ucho).

S. Wyslouch, Paradoksy reifikacji w literaturze i sztuce, w: eadem, Literatura
i semiotyka, Warszawa 2001, . 142-143.

Mieczystaw Gérowski, XXV Rzezba Roku ‘88,1989, plakat wystawowy
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Budowal [M. Gérowski — przyp. A.B.] repertuar mozliwie nosnych motywow
i symboli, wérdd ktorych obok ludzkich koniczyn, narzadow zmystow i wszyst-
kiego, co moze je skrywaé¢ — masek, pancerzy, bandazy, butéw, koron czy
kapeluszy — charakterystyczng grupe stanowia ,,maszyny proste”: wozki, ruby,
wezly, rusztowania, drabiny, wagi, krzesta itp. ,Pocigga mnie seryjnos¢ myslenia.
Konsekwencja. Zabawa tym samym elementem” - przyznawal. (...) Plakaty
»kombinatoryczne” zaleznie od warunkdéw ekspozycji mozna przecina¢, obracaé
czy zestawia¢ dla spotegowania ich dziatania albo wymowy.

M. Pawlowski, Mieczystaw Gérowski, w: Pigkni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy,
red. J. Mrowczyk, Krakéw 2017, s. 339-340.

Krakowski Festiwal Filmowy (KFT) to impreza kulturalna odbywajaca sie
od 1961 roku na przetomie maja i czerwca w Krakowie, poswiecona filmom
krétkometrazowym, dokumentalnym i animowanym. W jej ramach odbywa-
ja sie takze pozakonkursowe
pokazy filméw znanych rezyse-
row, etiudy studenckie, a takze
warsztaty, konferencje, wysta-
wy. Nalezy do najwazniejszych
festiwali filmowych w Europie.

Reifikacja jednostki w XXV
Rzezbie Roku '88 wyraza sie
w odrealnieniu plakatowego
motywu oraz w mozliwosci
niekonczacego sie zestawia-
nia zmultiplikowanego plaka-
tu. Oto atletyczna meska reka
przySrubowana do nieistnieja-
cego tutowia (?) mocno chwyta
narzedzie pracy. Napiete zyty
zZnamionuja najwyzszy wysi-
tek, ktdérego sens nie jest dany
naszemu spojrzeniu. Utozenie
powielonego plakatu we fryz
taczy reifikujaca figure z myslg
o ubezwtasnowolnieniu jed-
nostki i zniewoleniu $lepa,
cykliczng powtarzalnoscia, 2001, plakat filmowy

Swiat urzeczowiony - reifikacja

Mieczystaw Gorowski, 41. Krakowski Festiwal Filmowy,
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z ktérej nie mozna sie uwolni¢. Narzedzie trzymane przez reke okazuje sie
kluczem francuskim przykrecajacym/odkrecajacym ja sama. Widzimy obraz
nieskonczonego znoju cztowieka — mechanizmu maszyny zdeterminowanej
samonapedem i autokontrola. Figura reifikacji stuzy wiec nie tylko ksztattowa-

Mieczystaw Gorowski, Absolut Warhola.
Stanistaw Mucha, 2001, plakat filmowy

niu stylu, ale tez wyrazaniu tresci
ontologicznych.

Absolut Warhola to niemiecki film
dokumentalny z 2001 roku w rezy-
serii Stanistawa Muchy, poswie-
cony zyciu i twérczosci Andy'ego
Warhola (1928-1987), amerykan-
skiego artysty wywodzacego sie
ze stowackich temkéw, przedsta-
wiciela pop-artu.

Plakaty 41. Krakowski Festiwal Fil-
mowy oraz Absolut Warhola. Sta-
nistaw Mucha uprzedmiatawiajg
ludzka gtowe. W przeciwienstwie
do XXV Rzezby Roku 88, reifikacja
nie deprecjonuje tu istoty ludzkiej,
lecz stuzy jej przyblizeniu. W pracy
zapowiadajacej festiwal filmowy
artysta zestawia oko i palce czto-
wieka z wycietym z tasmy celulo-
idowej konturem gtowy, kreujac

syntetyczny znak rezysera — twodrcy rejestrujacego Swiat okiem kamery. Z kolei
w plakacie promujacym film dokumentalny o Andym Warholu zespolit figure
walca z czupryna, w jakiej artysta ukazat sie na autoportrecie™. O ile fryzura
odnosi plakatowy obraz do Warhola, reifikujacy go walec sygnalizuje jego

pop-artowska idee unifikacji zycia i sztuki.

184 Praca do obejrzenia na stronie: https://www.wikiart.org/en/andy-warhol/self-portrait

[dostep: 30.07.2021].
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W zastepstwie — metonimia
i synekdocha

Metonimia to figura stylistyczna polegajaca na zastapieniu jakiego$ elemen-
tu jezykowego innym, pozostajgcym z nim w semantycznej zaleznosci. Jesli
zastepujacy element stanowi cze$¢ elementu zastepowanego, woéwczas mamy
do czynienia z odmiang metonimii — synekdocha.

Podobna jak w literaturze
wymiane sktadnikéw dzieta na
inne, kojarzace sie z nimi, spoty-
kamy w sztukach plastycznych.

Idee United International Chil-
dren’s Found (UNICEF - Fun-
dusz Narodéw Zjednoczonych
na Rzecz Dzieci) Jukka Veisto-
la zobrazowat elementami
zastawy stotowej. W opartej
na symetrii kompozycji central-
ne miejsce zajmuje talerz, od
ktérego promieniscie rozcho-
dza sie tyzki. Obydwa elementy
plakatowego obrazu s3 przy-
ktadem metonimii. Stanowia
ikoniczne zamienniki pomo-
cy charytatywnej oraz rzeszy
potrzebujacych, pozostajace
z reprezentowanymi desygna-
tami w znaczeniowej bliskosci.

Jukka Veistola, UNICEF, 1969, plakat spoteczny

W zastepstwie — metonimia i synekdocha
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Vincent van Gogh, Pokéj van Gogha w Arles, 1888,
Muzeum Vincenta van Gogha w Amsterdamie
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Plakat Sztuka jest zabawg
podejmuje gre zobrazem
Vincenta van Gogha
Pokédj van Gogha w Arles.
Artysta angazuje oko
widza w zabawe przy-
pominajaca dziecieca
zgadywanke w odnaj-
dywanie podobienstw
i odmiennosci miedzy
przywotanymi w plaka-
cie elementami dzieta
malarskiego a obrazem
van Gogha. Posréd
rozmaitych odstepstw
od oryginatu najwaz-
niejsze jest duze ucho
oparte o brzeg tozka.
Ta oczywista aluzja do
obciecia tej czesci ciata
przez chorego artyste
zostata skonstruowana
na schemacie synekdo-
chy pars pro toto. Dzieki
niej Thomas Matthaeus
Miller zasugerowat
obecnos¢ w Pokoju van
Gogha osoby samego
malarza.

Thomas Matthaeus Miiller, Sztuka
jest zabawg, 2007, plakat wystawowy



Wyolbrzymienie i przesada — hiperbola

Hiperbola nazywamy takie przedstawienie jakiego$ zjawiska, ktére wyolbrzy-
mia jego wyglad, role i oddziatywanie. Przesada w jego ukazaniu jest wyrazem

silnych emocji méwigcego oraz checi wywotania podobnie intensywnych

przezy¢ w odbiorcy.

Cassandre uwazal, ze projektant powinien by¢ jedynie posrednikiem w proce-
sie przekazu przestania plakatu do odbiorcy, jak telegrafista przekazujacy tres¢
telegramu. Zasadniczg role w projektowaniu odgrywat jego zdaniem intelekt.
Na szczescie nie pozostawal obojetny wobec tematow swoich plakatow, ktore
przesycone sg emocjami. Monumentalne kompozycje o przeskalowanych pro-
porcjach, ze skrétami perspektywicznymi, przemawialy do widza nowatorskimi
rozwigzaniami. Dwa plakaty Cassandre’a: Normandie i Paris (...) powstaly w tym
samym 1935 r. Normandie reklamowal stynny transatlantyk francuski ptywajacy
na linii Havre — Southampton — Nowy Jork i nalezat do najwazniejszych jego
osiggnie¢. Autor przedstawil przod kadluba statku z tzw. zabiej perspektywy.
Symetria ujecia podkresla monumentalnos$¢ i majestatyczno$¢ transatlantyku.
Wszystkie te zabiegi zmierzaly do jednego — wywolania u widza wrazenia solid-
nosci statku i wyjgtkowosci podrézy na nim. (...)

Paris to plakat turystyczny, odbiegajacy nieco klimatem od najbardziej cha-
rakterystycznych, zgeometryzowanych plakatéw Cassandre’a, z ich syntetyczna
charakterystyka przedmiotéw i postaci. Na pierwszym planie widzimy tuk
triumfalny z placu du Carrousel przy Luwrze. W celu spotegowania wrazenia
monumentalnoéci budowli projektant pokazal tylko srodkowy fragment tuku,
a w prze$wicie daleka perspektywe gléwnej osi Paryza biegnacej poprzez egipski
obelisk na placu de la Concorde i dalej przez Pola Elizejskie do wielkiego Luku
Triumfalnego na placu de I'Etoile (obecnie Charlesa de Gaulle’a). Symetria kom-
pozycji zostala ztamana przez lekkie pochylenie tuku w prawo na pierwszym
planie i pare gofebi wzlatujacych ku gorze.

Z.Schubert, M.A. Cassandre, w: Plakat musi $piewac, red. Z. Schubert, Poznan 2012, s. 64.

Wyolbrzymienie i przesada — hiperbola
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Motywy ktérymi postuzyt sie Cassandre w plakatach Normandie oraz Paris™s,
wykraczajg poza naturalna skale wielkosci. W Normandie francuski transatlantyk
w catosci wypetnia ptaszczyzne widzenia. W dodatku ujety frontalnie, z dotu,
z lekkoscig dzwiga dziéb ku gérnej krawedzi kompozycji, ,obwieszczajac”
widzowi niezatapialno$¢ i luksus. Podobnie zrecznym wykorzystaniem reto-
rycznosci hiperboli postuzyt sie artysta w obrazowaniu tuku Tryumfalnego.
Nie pozostawiajac przeswitu miedzy murami budowli a brzegami plakatu,
wciagnat widza w przestrzen miedzy kolumnami, gdzie ludzie i budowle
pozostaja kontrastowo malericy wobec tuku. Podobnie jak w Normandii, gdzie

,dzwignat” ku gorze rufe transatlantyku, ciezar architektonicznej konstrukgji

,odcigzyt” dwoma unoszacymi sie w powietrzu gotebiami. Ich asymetrig zta-
godzit pompatycznos$¢ wizji. Cassandre to mistrz hiperboli, powiekszenia, za

ktérym stoi przeciez reklamowa oferta.

185 Prace ,Normandie” i ,Paris” do obejrzenia na stronie: https://retrographik.com/a-m-
-cassandre-art-deco-poster-artist/ [dostep: 30.07.2021].
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Obrazy w obrazie — symbol

Symbol jest znakiem odnoszacym sie do pogranicza poznanego i niepoznanego.
Jego przekaz ujmuje tresci trudne do sprecyzowania, cze$ciowo niedostepne dla
zmystéw. Powszechnos¢ tego typu doswiadczen sprawia, ze symbol nalezy do
podstawowych form wyrazania sensu i w zyciu, i w sztuce. Poniewaz moze sie
urzeczywistniaé w rozmaitych materiach artystycznych — jezykowej, obrazowej,
dzwiekowej, kinetycznej — jest ptaszczyzna korespondencji sztuk.

Symbol - 1. pojedynczy motyw
lub zespot motywow wystepujacy
w dziele, ktory jest znakiem tre-
$ci gleboko ukrytych i niejasnych,
majacy za zadanie kierowa¢ ku nim
mys$l czytelnika. Odbiér symbolu
wymaga dwustopniowej interpre-
tacji semantycznej: zlokalizowania
okreslonej catosci (postaci, przed-
miotu, sytuacji, zdarzenia, fabuly)
w obrebie $wiata przedstawionego
utworu i rozpoznania w owej calo-
$ci wykfadnika znaczen zaszyfrowa-
nych. Dwustopniowos¢ taka taczy
symbol z alegorig; zasadnicza rézni-
ca polega wszakze na tym, ze w ale-
gorii zwigzek miedzy zjawiskiem
przedstawionym a ukrytym sen-
sem jest konwencjonalnie ustalony,
natomiast w symbolu ma on cha-
rakter jednorazowy i nieokreslony.
Stownik terminéw literackich, Jukka Veistola, bez tytutu, 1969, plakat spoteczny

red. J. Stawinski, Wroctaw 1988,
S. 501.
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(...) symbol jest podstawowym $rodkiem artystycznym plakatu. (...) tym sie
rézni od metafory, ze nalezy do planu tresci, reprezentuje zbidr, z ktérego zostat
wziety, podczas gdy metafora oparta jest na analogii przedmiotow, pojec i sytuacji.

S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 93.

Jukka Veistola, DDT, 1969, plakat ekologiczny Jukka Veistola, Yellow flowers, 1969,
plakat spoteczny

Jukka Veistola zadebiutowal na arenie miedzynarodowej podczas 3. Miedzyna-
rodowego Biennale Plakatu w Warszawie w 1970 r. i od razu zdoby! dwa medale:
zloty i brazowy. Zlotym medalem nagrodzono antynarkotykowy plakat Yellow
flowers, ktéry byt wizualizacjg ostatnich stéw wypowiedzianych przed $miercia
przez mlodg dziewczyne, narkomanke: ,,Z6tte kwiaty. Gréb. Procesja. Widze
to wszystko. W ostatnim $nie”. Plakat ten pokazany podczas biennale jedy-
nie w formie projektu, byl zaskakujacym zestawieniem spokoju emanujacego
z kompozycji i dramatu zawartego w tresci. Glowa lezacej dziewczyny z profilu
zajmowala dolng czes¢ kompozycji, z jej twarzy wyrastaty kwiaty, calos¢ uderzata
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monumentalng skalg. (...) Brazowy medal przypadl mu za ekologiczny plakat
DDT przedstawiajacy ptaka w masce gazowej na czerwonym tle, symbolizujacego
zagrozenie. Na tym samym biennale Veistola pokazal jeszcze (...) antywojenny
plakat bez tekstu przedstawiajacy granat, na ktérym zostaly zaznaczone zary-
sy kontynentow. (...) Sukces plakatu Yellow flowers Veistoli na warszawskim
biennale przyczynil si¢ do znalezienia wydawcy w Finlandii — bynajmniej nie
organizacji walczacej z narkotykami, lecz drukarni, ktérej éw plakat stat si¢
znakomitg reklama.

Z.Schubert, Finlandia, w: Plakat musi $piewa¢, red. Z. Schubert, Poznan 2012, s. 246.

Do stworzenia symbolu w plakacie prowadza cztery typy operacji plastycznych™:

1. wyizolowanie przedmiotu/detalu z kontekstu — polega na oddzieleniu
znaku ikonicznego lub jego czesci od naturalnie zwigzanych z nim ele-
mentéw (np. Jukka Veistola, bez tytutu, DDT, Yellow flowers),

2. konfigurowanie znakéw ikonicznych — sprowadza sie do wyznaczania
nowych kontekstow znakom ikonicznym lub tez do taczenia w catosé
znakéw przeniesionych z réznych kontekstéw (np. Jukka Veistola, bez
tytutu),

3. deformacja znaku ikonicznego — przejawia sie w znieksztatceniu znaku
ikonicznego, sugerujacym zniesienie referencyjnego charakteru (np. Jukka
Veistola, DDT),

4. opatrzenie znaku ikonicznego tekstem jezykowym — opiera sie na pota-
czeniu znaku ikonicznego z komunikatem jezykowym, ktéry uchyla jego
referencje i zmienia konotacje (np. Jukka Veistola, Yellow flowers).

Modyfikujac naturalne obrazy poszczegdlnych elementéw plakatu, twérca

generuje znaczenia trudne do okreélenia, niekiedy przeczuwalne, niejasne,
otwarte na rozmaite interpretacje. Tak jest w wypadku plakatu bez tytutu
Veistoli. Zaskakujgce potaczenie we wspdlnym wizerunku granatu i siatki
kontynentéw prowokuje spektatora do poszukiwania sensu tego niezyktego
zespolenia. Jednak kazda préba odczytania budzi niedosyt. Niekiedy interpre-
tator stapa po tak Sliskim gruncie, ze cho¢ potrafi okresli¢, co ,widzi", to trudno
mu wyrazi¢, co ,zobaczyt". | nawet dodatkowe stowa, jak w Yellow flowers, nic
tu nie pomoga. W jezyku i w obrazie symbol jest figurg niepewnych znaczen.

186 S Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, op. cit., s. 80.

Obrazy w obrazie — symbol

297



Obraz w obrazie — alegoria

Alegoria to $rodek stylistyczny stuzacy zdwajaniu znaczen. W plakacie polega
na takim ksztattowaniu warstwy wizualnej, by oprécz tego, co ukazuje bezpo-
Srednio, miata jeszcze zdolno$¢ wizualizowania czego$ innego.

Bogdan Nowakowski, Ojczyzna wzywa Was! Antoni Romanowicz, Wyzwdl sie od Twych
Kupujcie polskq pozyczke panistwowg, 1918, gnebicieli! Gtosuj za Polskq!, 1920, plakat
plakat propagandowy propagandowy

Alegoria - pojedynczy motyw lub rozwiniety zespot motywoéw (sceneria, postacie,
wydarzenia) w utworze literackim lub dziele plastycznym, ktéry poza znaczeniem
dostownym i bezposrednio przedstawionym ma jeszcze inne, ukryte i domyélne,
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zwane alegorycznym. Powstaje ono na fundamencie znaczenia dostownego,
ataczaca je wiez ma charakter w duzym stopniu konwencjonalny, opiera sie na
odpowiedniosciach utrwalonych przez tradycje literacks, kulturalna, religijng,
ideologiczng, emblematyczng itp., rzadziej za§ motywowana jest naturalnym
podobienstwem, zwigzkami przedmiotowymi i zalezno$ciami jezykowymi.

Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Wroclaw 1988, s. 22.

Obydwa plakaty maja charakter propagandowy. Stanowig agitacje za odradza-
jacym sie po latach niewoli panstwem polskim. Przemawiaja emocjonalnym
sloganem sprzegnietym z dwuznaczeniowym obrazem mocno zapadajacym
w wyobraznie, o fatwo czytelnych znaczeniach.

Plakat Bogdana Nowakowskiego przedstawia kobiete z uniesionymi reka-
mi. Proporcje jej ciata (nadnaturalna wielko$¢ w stosunku do majaczacych na
tle horyzontu domoéw), wyglad (czerwona szata z biatym ortem) oraz poza
(rozpostarte ramiona i lekko ku gorze biegnace spojrzenie) rozbudowujg bez-
posrednie znaczenie obrazu o jeszcze jedna notacje — matki Polki. Podobna
dwuznaczeniowo$¢ jest takze wtasciwoscia plakatu Antoniego Romanowicza.
Na tle przemystowego pejzazu artysta przedstawit spracowanego mezczyzne
dzwigajacego na plecach trzy postacie w niemieckich strojach: przemystowca,
wojskowego i urzednika. Realia pozwalajg odbiorcy zidentyfikowaé scene jako
obraz ciemiezenia polskich Slazakéw przez niemieckich panéw. Stanowi on
wizualny argument wobec propolskiego sloganu skierowanego do uczestnikéw
plebiscytu na Gérnym Slasku w 1921 roku.

Postugiwanie sie alegoriag w omawianych plakatach byto przemyslanym
chwytem artystycznym, nastawionym przede wszystkim na skuteczno$c.
W wynaradawianych od dziesigtkéw lat Polakach obrazowa alegoria budzita
emocje i wzruszenia. Bytfa tatwo czytelna zaréwno dla oddalajacych sie od
polskosci, jak i mato wyrobionych artystycznie odbiorcéw. Wybornie stuzyta
idei budzenia i jednoczenia Polakéw.

Obraz w obrazie — alegoria
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Dzieto literackie
W przestrzeni
plakatu

Dzieta pisarzy czesto goszczg w plakatowych przekazach.

Ich obecnos¢ w posterach najczesciej dokonuje sie dzieki
posrednictwu innej sztuki (np. teatru, filmu), ktéra, stanowigc
wtasciwy przedmiot reklamy, nawigzuje do utworu
literackiego. W tego typu plakatach znaki plastyczne odnoszq
sie bezposrednio do artystycznej adaptacji, a posrednio —

do jej literackiego pierwowzoru.

Odbiorca plakatu zachecajgcego do obejrzenia

filmu lub spektaklu, wywodzgcego sie z literatury,
postrzega znaki plastyczne interpretujgce w tworzywie
wtasciwym przektadanej sztuce znaki literackie.






Miedzy zyciem a Smiercig —
mit o Persefonie

Persefona (Kora) byta corka Zeusa i Demeter. Zauroczony jej pieknem bdg
podziemi — Hades — rozwart ziemskie czelusci i porwat do swego krélestwa
jako matzonke. Gdy Zeus ustyszat rozpacz Demeter szukajacej cérki, nakazat
Hadesowi jej zwrot matce. Na pozegnanie boég podziemi poczestowat Kore kil-
koma ziarnami granatu, ktdre na zawsze zwiazaty ja ze Swiatem podziemnym.
Odtad na czas jesieni i zimy bogini musiata schodzi¢ do Hadesu, by zasiada¢
u jego boku jako wtadczyni Swiata podziemnego, na wiosne i lato za$ wracata
do matki. Natura, uosabiajgca smutek Demeter, zamierata w chwili schodzenia
Persefony do podziemi, rozkwitata za$, gdy cérka powracata na ziemie.

André Gide
Persefona

A. Gide, Persefona. Melodramat, przel. R. Kotoniecki, Warszawa 1936, s. 20, 26-29.

Dramat Persefona zostat przettumaczony na jezyk polski w 1936 roku. Sktada
sie z trzech obrazéw. Pierwszy ukazuje tytutowa bohaterke spedzajaca czas na
wiosennej face. Wbrew ostrzezeniom nimf, bogini zrywa kwiat narcyza, ktéry
odprowadza ja do krélestwa zmartych. Pobytowi Persefony w ,bezkresnej”
krainie poswiecony jest obrazek II. Tu obserwuje zycie istot zmartych, przezywa
tesknote za opuszczonym $wiatem oraz kosztuje owocu granatu. Powrét Per-
sefony do matki zostat przedstawiony w obrazku I1l. Radujaca sie z przybycia
na ziemie bogini ostatecznie decyduje sie jednak powrdci¢ do krainy zmartych,
tam, gdzie za sprawa skosztowanego owocu granatu ,los nieposkromiony
wielkim gtosem wzywa".

Pierwszy z przytoczonych fragmentéw ukazuje cierpienie Persefony w krainie
zmartych, drugi — opowiada o jej powrocie na ziemie i decyzji o ponownym
zejsciu do podziemia.

Miedzy zyciem a $miercig — mit o Persefonie
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FRAGMENT OBRAZU DRUGIEGO

Persefona (na przodzie sceny), otoczona Chorem Cieni, wyjmuje narcyz zza
przepaski, gdzie go poprzednio zatkneta, i wpatruje sie dlugo w kielich kwiatu.

PERSEFONA

Gdziez wy - pie$ni i wonie, ktére mito$¢ czynia?...
Wszystko, co tutaj widze, $mierci jest pustynia:

Laki smutne, bez kwiatow, pola si¢ nie kotysza,
Kazgc teskni¢ za latem, tesknic za rozkosza.

Juz w bugajach, na stokach pagorkéw - niestety! -
Rzewnych $piewek nie stysza sielankowe flety;

Z wszystkiego, zda sig, pltynie cichy szloch zatosny,
Jakby wszystko czekalo nadaremnie wiosny.

Lecz niech glos moj znekany innym zabrzmi tonem.

FRAGMENT OBRAZU TRZECIEGO

PERSEFONA
Plyty kamienne poruszyly si¢ na zawiasach. Persefona wstaje z mogity.

(...)

CHOR DZIECI

Cos$ tak chwiejna Persefono,
Jakby w sidta ci¢ ztowiono?
Wkolo jeszcze chtéd i mrok,
Lecz juz ptak gardziotko nurza
W niebie i rozkwita réza
Wszedzie, gdzie postawisz krok.

(...)
Wszystko — az po krance §wiata —

W jasnos$¢ wielka, w $miech sie splata. ..
I ty tez wstepujesz w blask.

CHOR NIMF
O czem dumasz - co cie smeci,

Dzieto literackie w przestrzeni plakatu



Ze tak stoisz bez pamieci,
Gdy tu milos¢ chce twych fask?

(...)

PERSEFONA

(...) Wbrew milosnej ochocie - p6jde nieszczesliwa,
Gdzie los nieposkromiony wielkim gltosem wzywa,
Hen! W miasto utrapienia, gdzie mnie mrok ogarnie.
(...)

Zobaczylam, co ciemno$¢ wiezi w swem ukryciu,

I odtad strasznej prawdy zapomnie¢ nie moge.

Z wlasnej woli z Merkurym wyrusze dzi§ w droge;
Nie korona mnie kusi, ze i§¢ si¢ tam waze;

Nie prawo mi ten powr6t, ale mito$¢ kaze.

Krok za krokiem zdazajac, mozolnie, powoli,

Zejde na dno rozpaczy — na dno ludzkiej doli.

Prapremiera pierwszej Persefony miala miejsce w Operze Paryskiej 30 kwietnia
1934 roku. (...) To wybitne dzieto dzieto muzyczne zaistnialo na polskiej scenie
dzigki nieztomnemu uporowi Bohdana Wodiczki, ktéry w latach 1961-1965
sprawowal funkcje dyrektora artystycznego i pierwszego dyrygenta Opery
Warszawskiej. Dzigki niemu Cieslewicz (...) zyskal zamoéwienie na ten plakat.
(...) Plakat prostymi srodkami oddaje klimat Tartaru, podziemnego krélestwa
$mierci. Patrzac na te prace, odnajdziemy doskonale wywazone zasady emocjo-
nalnego i racjonalnego kreowania znaku graficznego. Rozwiazanie, bazujace na
ukfadzie geometrycznym, wykorzystujace prosty pomyst zbudowania kompozycji
plakatu wylacznie za pomoca liternictwa, ktére niejako samo tworzy okreslony
klimat obrazu. Monumentalna tektonika liter, niczym magiczny krag Stonehenge,
przykuwa uwage zapraszajac do zatrzymania sie i kontemplacji ,,wydzieranych
obeliskéw”. Emocjonalny stosunek do liternictwa uderza ogromnym fadunkiem
ekspresji. Zarowno kroj liter pisanych odrecznie, jak i tych wydzieranych z papie-
ru, ktére dominuja i buduja catag kompozycje, jest wtasna kreacja autora, oparta
jednak na metodzie twdrczej, jaka stosowali kubisci na poczatku XX wieku. (...)

A. Oleksiak, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znal. Katalog wystawy zorganizowanej

w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst I. Iwanicka,

M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda,
Warszawa 2019, s. 79.
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Mit jest zalazkiem literatury
mowionej. Pierwotne opo-
wiesci z czasem staty sie pod-
stawa tekstow literackich (np.
dramat André Gide'a Perse-
fona), a te z kolei postuzyty
za kanwe dziet innych sztuk
(np. przedstawienie baleto-
we Persefona z muzyka Igora
Strawinskiego).
Kreujac plakatowy znak
wielotworzywowego wido-
wiska artystycznego, Roman
Cieslewicz postuzyt sie sto-
wem ,Persefona”, ujetym
na sposodb ikoniczny i uka-
zanym na ciemnobrazowym
tle. Formujace napis litery sa
niczym grudy materii lezgce
na jatowej ziemi, widziane
Roman Cieslewicz, Persefona, 1961, plakat operowy zlotu ptaka. Ich brytowatos¢
© Adagp, Paris, 2021 - Photo: Adagp images autor kreuje nie ty”(O dZIQkI

nieregularnosci ksztattéw,

ale tez sposobowi rozktada-
nia barwy. Naszemu oku moze wydawac sie, ze kompozycja jest postrzegana
w chwili, gdy zaczyna dnie¢/zapadaé zmierzch lub tez gdy nastepuje przesilenie
zima—wiosna/jesien—zima. Na litery umieszczone w pierwszym i trzecim szeregu
blask pada z lewej krawedzi plakatowego obrazu, a w drugim — z prawej, dzieki
czemu praca Cieslewicza koduje tez mysl o cyklicznosci zmian w naturze.

Plastyczne ujecie stowa ,Persefona” jest w plakacie Cie$lewicza wyrazem

labilnej sytuacji corki Demeter. Czy artysta sugeruje odbiorcy moment zwia-
zany z pozegnaniem matki z corka, czy tez chwile tuz przed ich spotkaniem?
Fakt, Ze na to pytanie nie mozna udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi, Swiadczy
o tym, ze znak plastyczny odnosi sie nie do jednego zdarzenia libretta/dramatu,
ale do catosci fabularnych zdarzen obydwu tekstéw kultury.
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Pan Kwiat — mit o bozku Panie

Wedtug mitologii greckiej Hermes, opiekun spokoju domowego, wedrowcow,
kupcédw, zmartych podrézujgcych w zaswiaty, sptodzit z jedng z nimf rzecznych
syna o imieniu Pan. Z racji pieczy powierzonej potomkowi nad pasterzami
i trzoda, jest on najczesciej

przedstawiany jako cztowiek

z nogami, rogami i uszami

kozta. W réznych tekstach

kultury czesto ukazuje sie go

na tonie natury, z syrynga "™

w dtoniach, pochtonietego

uwodzeniem nimf.

Pan (...) bostwo lubiezne,
nie dajace spokoju nimfom,
ktdre go jednak, z nieznanych
przyczyn, nie chcialy: jedna

. . . Pieter Rubens, Pan i Syrinx, 1619, Museumslandschaft
z nich, Echo, uciekajac przed Y

Hessen Kassel
nim, zmienila sie w echo

lesne, druga, Syrinks, w trzci-

ne rzeczng, z ktérej Pan wycinal sobie syringi, fletnie Pana (zespdt piszczatek rdznej

wielkosci, potaczonych w jednym rzedzie), trzecia, Pitys, przeobrazila sie wjodte. (...)
Panika, paniczny strach lek, ktory wg mitu greckiego Pan budzil niekiedy przez

swe nagle, przerazliwe krzyki, zwlaszcza w ciszy potudniowej sjesty, kiedy w szczy-

towej godzinie upatu $pi cztowiek i przyroda; przerazenie ludzi zerwanych ze

snu nawigzuje tu zapewne do widoku pedzacego na oslep, przestraszonego stada.

W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 824-825.

187 Syrynga — syrinks, fletnia Pana, instrument muzyczny sktadajacy sie z szeregu zt3-
czonych razem piszczatek réznej dtugosci; od Syrinks — nimfa wodna, ktéra uciekajac przed
bozkiem Panem, zamienita sie w trzcine rzeczng, z ktdrej stworzyt on pdzniej instrument
muzyczny.

Pan Kwiat — mit o bozku Panie
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Autor nieznany
Hymn do Pana

Hymn do Pana, za: Z.Kubiak, Literatura Grekow i Rzymian, Warszawa 2003, s. 67—68.

Starozytny utwor nalezacy do Hymnéw homeryckich — zbioru tekstéw pisanych
heksametrem, adresowanych do bogéw greckich i wigzanych z postaciag Homera.

O ukochanym potomku Hermesa opowiedz mi, Muzo,
Kozionogim, dwuroznym milosniku zgietku,

Jak idzie przez lesne mokradta z taniczacymi nimfami.
One na urwiskach, od ktérych stronig i kozy, Przyzywaja Pana,
ktéry, pigknowlosy, a rozczochrany,

Dostal losem wszystkie o$niezone gor grzbiety,

Wszystkie ich szczyty, skaliste wierzcholki. Wiec wedruje
Tu i 6wdzie przez najgesciej sklebione zaroéla,

Dokad go wabig szemrzace cicho strumyki, lub znowu
Przemierza strome skaly i na wierzchotek najwyzszy
Wspina sig, aby stamtad przypatrywac si¢ stadom.

Czesto zwiedza wielkie gory byszczace w stonicu,

Czesto przebiega parowy w pogoni za zwierzyna,
Bystrooki towca. Tylko pod wieczér, wrociwszy

Z polowania, bawi sie trzcinami, na nich stodkie
Wygrywa tony. O, nie przescignie go w tych melodiach
Nawet ptak, ktory wiosna, rozsypujacag kwiaty,
Wyspiewuje swoj zal, miodowg pie$n posrod lisci.

W owej porze Panowi do wtéru oready'®® dzwieczne,
Zwawo przebierajac nogami u zdroju ciemnej wody,
Spiewaja, a pod samym géry szczytem Echo placze.

Bog z jednej lub z drugiej strony tych chorow, a niekiedy
Wkradajac si¢ miedzy nie, przytupuje. Okryl plecy

Skorg rysia okrwawiong. Raduje si¢ powabnymi pie$niami
Na miekkiej tace, gdzie i szafran'®®, i wonne... hiacynty'®’
Wirod trawy tu i tam, i wszedzie, rozkwitajg.

188 Oready — nimfy.

189 Szafran — ciemnopomaranczowy proszek otrzymywany z precikéw kwiatu krokusa;
stosowany jako przyprawa.

190 Hiacynt — roélina cebulkowa z rodziny liliowatych.
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W okresie secesji nastapit inten-
sywny rozwoj niemieckiej sztu-
ki plakatowej w dwdch czolo-
wych o$rodkach artystycznych:
monachijskim i berlinskim.
Szczegdlng role w tym wzgle-
dzie odegraly nowo powstale
czasopisma — ukazujacy sie od
1895 r. w Berlinie magazyn lite-
racko-artystyczny ,,Pan’, saty-
ryczny ,,Simplicissimus” wyda-
wany w Monachium od 1896 r.
i magazyn kulturalny ,,Jugend”
(jego nazwe przejeta pdzniej
cala niemiecka odmiana stylu
secesyjnego). Wydawnictwa
(...) staly sie wykladnikami
modernistycznego ducha czasu,
szerzyly nowe idee artystyczne
i nowy styl zycia; bogato ilu-
strowane i wyposazone w nowa- Josef Sattler, Pan, 1895, plakat reklamowy
torska szate graficzna, szeroko
oddziatywaly na srodowiska
tworcze. Czestokro¢ w celach promocyjnych okladke czasopisma, czy tez towa-
rzyszacy mu kolorowa wktadke, powielano na wiekszym formacie papieru i - jak
to wida¢ na przykladzie (...) Josefa Sattlera (,,Pan”) - projekt funkcjonowat
wowczas jako niezalezny plakat.

Plakat niemiecki, siegajacy przede wszystkim do do$wiadczen ilustracji
i rysunku satyrycznego, wypracowatl ekspresyjny i fatwo rozpoznawalny, sobie
tylko wlasciwy jezyk przekazu graficznego oparty na uproszczonym wyobrazeniu
obwiedzionym mocnym i precyzyjnym konturem, zdecydowanym kolorycie,
prostych formach ornamentalnych i indywidualnym liternictwie harmonijnie
zespolonym z obrazem. (...) Cechowala go wielo§¢ odmian i rozmaito$¢ projektow,
calej rzeszy roznorodnie uksztaltowanych indywidualno$ci artystycznych, jak
chociazby przywolana juz wczesniej, siegajaca do mitologii i nasycona zlozong
symbolika, intrygujaca praca Josefa Sattlera promujaca czasopismo ,,Pan”

L. Przymus, Secesja niemiecka, w: Plakat musi $piewac!, red. Z. Schubert, Poznan 2012, s. 26.
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Plakat Josefa Sattlera ,przesuwa” wizualizacje bozka Pana z realiéw staro-
greckiego mitu w symbolike secesyjnej wrazliwosci. W tle przestrzen laséw

i dojrzewajacych zbdz, rozgrzanych do czerwonosci sforncem. Atmosfera jeszcze
sleniwa”, ale przeciez wytaniajaca sie z fandw istota o gtowie z rogami i kozim

zaroScie zapowiada nadchodzacy poptoch nimf. Jesli spojrzeniu lubieznego

bozka przeciwstawimy optyke ofiary, pokrywajaca sie z optyka spektatora, to

przyszta zdobycz nie przeczuwa jeszcze zblizajacego sie niebezpieczenstwa.
Odbiorce urzeka uroda pierwszoplanowego elementu kompozycji. Wabi i neci

znajdujacy sie w apogeum rozkwitu biaty kwiat, o dekoracyjnie zwijajacych

sie, ciazacych ku ziemi ptatkach. Spojrzenie przyciagaja z lekkoscia dzwiga-
jace sie ku gorze dtugie stupki zapetlajace sie na szczycie w preciki. Ten kwiat
to secesyjny znak chuci pozadliwego bozka, ale tez i wabik oferty handlowej,
poniewaz przy lewej krawedzi obrazu widzimy akcesoria ogrodowe. Doskonate

posuniecie marketingowe pozwolito artyscie zaprezentowac i uniezwykli¢
warto$¢ reklamowanego produktu dzieki powigzaniu go z potega pierwotnego

instynktu ukazana juz nie potocznie i siermieznie, jak w pierwotnej opowiesci

stownej, lecz w spos6b wzniosty, uduchowiony.
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Kolejnos$¢ powinnosci -
Antygona Sofoklesa

Antygona jest jednym z siedmiu (ze stu dwudziestu) zachowanych w catosci
dramatéw Sofoklesa (ok. 496-406 1. p.n.e.). Dzieto powstato okoto 441r. p.n.e.

Przystepujac do omawiania tego dramatu, (...) musimy pozna¢ zdarzenia
poprzedzajace akcje, a odnoszace si¢ do dziejoéw domu skazanego na zagtade.
Jest to dom Lajosa w Tebach. Lajos zgrzeszyl, klatwa z kolei spada na jego syna,
Edypa. Gdy po wielu meczarniach Edyp umiera, pozostawia dwdch synow, Ete-
oklesa i Polineikesa, ktorzy w ktotni zakonczonej walkg zabijajg sie wzajemnie.
Krdlem Teb zostaje Kreon, ktory urzadza Eteoklesowi pogrzeb z wszystkimi
naleznymi mu honorami, réwnoczesnie jednak zabrania pochowaé zwtoki
Polineikesa, poniewaz prowadzit on wraze wojska przeciw ojczystemu miastu.
Pozostaly po Edypie jedynie dwie cérki, Antygona i Ismena. Antygona jest
narzeczong Hajmona, syna Kreona. (...) Antygona slyszata proklamacje i cho-
ciaz wie, ze kazdego, kto naruszy rozkaz, czeka $mier¢, postanawia pochowac
godnie cialo swego brata. (...) Kreon (...) oglasza swe zarzadzenie. Ledwie
przebrzmialy jego stowa, gdy (...) na wpdt oblakany Zotnierz opowiada, ze
znalazl zwloki Polineikesa przysypane ziemig. Kreon wybucha gniewem, sza-
leje z wciektosci. Odrzuca z pogarda domysty chéru, Ze moze to by¢ uczynek
bogow, i oswiadcza, ze jest przekonany, Ze ktos zostal przekupiony, by tego
czynu dokonac. (...)

Hajmon, narzeczony Antygony, chce ja broni¢. (...) dowodzi, ze zaden czlo-
wiek, nawet najmadrzejszy, nie moze by¢ bezwzglednie przekonany o stusznosci
swego sadu. (...) Monarcha pozostaje nieugiety (...) Antygona idzie ku swej
zagladzie, ma by¢ zamurowana w skale. (...) W Antygonie (...) nacisk potozony
jest na postacie ludzkie, lecz chociaz wérdd wystepujacych osob nie pojawiaja
sie Zadne sity nadprzyrodzone, bogowie w tajemniczy sposéb bliscy sa akeji.
Postacie ludzkie wraz z ich postepkami znajduja sie przez caly czas w $wietle
gléwnego tematu, tematu zasadniczo metafizycznego. W calej sztuce powraca
refren dwdch spraw. Dla Kreona nadrzednymi warto$ciami sg rozum i tad
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spoteczny, dla Antygony, kierujacej sie wiarg i uczuciem, przede wszystkim
przykazania duchowe.

A.Nicoll, Dzieje dramatu od Ajschylosa do Anouilha, t. 1, przel. H. Krzeczkowski,
W. Niepokolczycki, J. Nowacki, Warszawa, 1983, s. 42—45.

Sofokles
Antygona

Sofokles, Antygona, przel. M. Brozek, Wroclaw 1967, s. 58, 68-69.

We fragmencie pierwszym zostata przytoczona cze$¢ epejsodionu |, w ktérym

Kreon obwieszcza wtasne poglady na temat sprawowania wtadzy, uzasad-
niajac w ten sposéb zakaz pochowania Polinejka. Fragment drugi to wyjatek

zepejsodionu |l. Antygona objasnia Kreonowi, dlaczego nie poszanowata woli

wiadcy i zdecydowata sie pochowa¢ zwtoki brata.

FRAGMENT I

KREON

(...)

Wydatem w sprawie synéw Edypowych:

By Eteokla, co zgingl w obronie

Naszego miasta, walczac bohatersko,

W grobie pochowac¢ i uczci¢ w ofiarach,
Ktore w kraj zmarlych idg za dzielnymi;
Brata za$ jego, to jest Polinejka,

Co ziemig ojcow i bogdw tej ziemi

Ogniem chcial zniszczy¢ doszczetnie, z wygnania
Przeciw nim idac, i bratnig zapragnat

Krwig si¢ nasyci¢, a innych wzigé¢ w jarzmo,
Jakom na miescie oglosit - nie wolno

Ni w grobie chowa¢, ni ptaka¢ nad zmarlym.
Nie pogrzebany niech lezy, az sepy

I psy go w widok rozszarpia okropny!

To moja wola! I ode mnie nigdy

Zli przed prawymi nie doznajg laski.

Tylko przyjaciel ojczyzny po $mierci,

Tak jak za zycia, czczon bedzie przeze mnie.
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FRAGMENT II
KREON
(...) $miafas przekroczy¢ ustawy?
ANTYGONA

Tak, bo nie Zeus byl tym, co je obwiescit,

Ni wspotmieszkanka bostw podziemnych, Dike'**.
Oni dla ludzi prawa zakreslili!

Nie sadze, ze tak $wieta jest twa wola,

Zeby $miertelnik kiedy miat przekracza¢

Bogo6w naj$wietsze prawa nie pisane,

Co nie od dzi$ sg, na chwile, lecz wiecznie

Trwaja, a nikt ich poczatku nieswiadom.

Z tych nie chce sprawy zda¢ przed sadem bogow,
Gdybym si¢ miala cztowieka ulekngc.

Wiem, ze mam umrze¢. Bo jakzez inaczej? I bez rozkazu twego! A ze troche
Wezesniej $mier¢ przyjdzie, to tylko zysk dla mnie.
Bo kto jak ja w nieszcze$ciach samych zyje,

Jakzez ma $mierci nie uzna¢ za korzys¢!

Totez nie widze bélu w tym, ze taki

Los mnie spotyka. Lecz bym z jednej matki

Brata pogrzeba¢ nie miala po $mierci,

To straszny bol! Wiec los mdj mnie nie martwi.

A jesli ci sie zda, ze glupstwo robie,

Nic to - gtupiemu wydawac sie glupia.

Kreon nie jest bezboznikiem: w wierszu powoluje si¢ na swa cze$¢ dla Zeus. Ale
nie moze zrozumie¢, jak by wolg bogow, strozéw panstwa, by¢ moglo, by ten, co
przyszed! niszczy¢ ich $wiatynie, ich prawa i ziemie¢ — bo ziemia jest wlasnoscia
tych bogdw, ktorzy sg jej opiekunami — by wiec ten ztoczynica miat by¢ czczony na
réwni z dobroczynica panstwa. (...) Antygona jest przedstawicielka tych, ktorzy
méwili, Ze Kreon, nie mial prawa wydawac¢ takiego zakazu, wobec tego jej nie

191 Dike — cérka Zeusa, bogini sprawiedliwosci, strzeggca praw w niebie, w podziemiu,
na ziemi.
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Andrzej Pagowski, Antygona, 1980, plakat teatralny
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obowiazuje postuszen-
stwo: ona nie moze si¢
ulekna¢ przemocy, jak
Ismena, i zrezygnowac
z dopelnienia powin-
nosci wobec zmarlego,
a takze wobec bogow. Te
powinno$¢ stawia ponad
powinno$¢ postuszen-
stwa wladzy (...).

M. Brozek, Wstep do:

Sofokles, Antygona,

przel. M. Brozek, Wro-
claw 1967, s. 31.

Przyodziane w sza-
te antycznej kobiety,
marmurowe popiersie
jest szczegblnym zna-
kiem bohaterki dramatu
Sofoklesa — Antygony.
Uwage widza przyku-
wa szyja w ksztafcie
starogreckiej kolumny.
W powszechnym mnie-
maniu szyja jest uwa-
zana za element poru-
szajacy gtowa. Pagowski

ukazat jednak kamienne popiersie bez gtowy, cho¢ ztobieniami na kolumnie
zasugerowat, ze szyja stanowi tryb maszynerii. Marmurowe popiersie z pracy
Pagowskiego stanowi powtoke dla serca, ktérego impulsy napedzaja szyje,

przektadajac sie na racje rozumu.
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Amfora i polityka — Odprawa postow
greckich Jana Kochanowskiego

Odprawa postéw greckich Jana Kochanowskiego (1530-1584) to renesansowy
dramat nawigzujacy do mitu o wojnie trojanskiej oraz do wzorcéw kompozy-
cyjnych antycznej tragedii.

Utwér powstat okoto 1565/1566 roku. Pierwsza inscenizacja dzieta uswiet-
nita wesele Jana Zamoyskiego z Krystyna Radziwittéwna w Ujazdowie pod
Warszawg. W spektaklu uczestniczyli krél Stefan Batory i Anna Jagiellonka.

Odprawa postow greckich podjeta ambitnie starozytny watek upominania si¢
Grekow o uwieziong przez krolewicza trojaniskiego Parysa Heleng, zong Mene-
lausa, krola Sparty. Postowie greccy stawiaja Trojanom ultimatum, zapowia-
dajac wojne¢ w razie odmowy. (...) Odprawa postéw greckich sktada sie z pigciu
zwiezlych aktow-epizodow (gr. epeisodion) dzielonych trzema wigzacymi sie
z akcjg piesniami Choru. (...) Utwor jest gteboko ujeta tragedia moralng, czy
moralno-polityczng, w ktdrej straszliwe fatum zwisajace nad Trojg spelni¢ sie
musi jako kara za grzech syna krolewskiego i zbrodnie pogwalcenia swietego
prawa goscinnosci. Tragizm dramatu poglebia fakt, iz gtéwny winowajca, ktéry
przynosi zgube miastu Aleksander-Parys, nie jest postacig jednoznacznie ujemna.
Dziatanie jego jest uzasadnione psychologicznie. Helena dana mu jest w nagro-
de za przychylny Wenerze wyrok w sporze bogin o zlote jabtko pigknosci. To
wladciwie Wenus i jej fatalna sifa ztamata prawo moralne i wyrzadzita krzywde
Menelausowi. Niewytlumaczalna natomiast, czyli podwdjnie zlowieszcza, jest
postawa krola Priama i Rady trojanskiej odrzucajacych stuszne zadania Grekow
i wyzwalajacych nieuchronne fatum. Tragiczne postaci nie rozumianej przez ojca
Kasandry, z rozpacza wieszczacej zaglade Troi, oraz madrego, reprezentujacego
cnoty obywatelskie Antenora, obok $wietnych psychologicznie Heleny, Parysa
i wygodnego, krétkowzrocznego Priama - unaoczniajg los narodu, ktdry zaptaci
za grzechy wladcow.

T. Ulewicz, Odprawa postéw greckich, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny,
t. I N-Z, komitet red. J. Krzyzanowski, od 1976 C. Hernas, Warszawa 1986, s. 63.
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Odprawa jest dramatem takze
o Polsce XVIwieku czy schylku
tego stulecia. Swiadczg o tym
(...) zawarte w utworze opinie
na temat przekupstwa, prywa-
ty, braku odpowiedzialnosci
za losy panstwa wsrdd ludzi
w hierarchii spolecznej najwyzej
postawionych. (...) Poeta uni-
kat konsekwentnie, jak tworcy
tragedii greckiej, historycznej
szczegotowosci. Wskutek tego
Odprawa nie przynosi obrazu
ani Troi, ani Polski XVI wieku.
W sztuce gore bierze ogdlna,
syntetyczna refleksja. Okolicz-
nos¢ ta sprawia, ze utworu nie
mozna zamkng¢ w granicach
okre$lonego momentu histo-
rycznego. Jego zawarto$¢ nie ma
waloru wasko pojetej, doraznej
aktualnosci.

E. Kotarski, Odprawa postow

greckich Jana Kochanowskiego,
Warszawa 1969, s. 38. Jan Mtodozeniec, Odprawa postéw greckich, 1974,
plakat teatralny

Jan Kochanowski
Odprawa postéw greckich

J. Kochanowski, Odprawa postéw greckich, oprac. T. Ulewicz, Wroctaw 1974, s. 7.

Antenor, najblizszy doradca kréla Troi, Aleksandra, méwi o niebezpieczenstwie,
na jakie zostanie narazone panstwo, jesli rzagdzacy nim nie zgodz3 sie na zwrot
uprowadzonej Greczynki Heleny — zony Menelaosa.

[Plac publiczny przed patacem. Z boku sceny chor panien trojariskich. Na srodek
sceny wchodzi Antenor]
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ANTENOR

...Com dawno tuszyt*** i w glos opowiadat,
Ze obelzenia'®® i krzywdy tak znacznej
Cierpie¢'”* nie mieli waleczni Grekowie:
Teraz juz posty ich u siebie mamy,

Ktorzy sie tego u nas domagaja,

Aby Helena byla im wydana.

Ktorg w tych czasiech przesztych'®® Aleksander
Bedac w Grecyjej, go$¢ nieprawie wierny'*’,
Unidst od meza'®” i przez bystre morze

Do trojanskiego miasta przeprowadzit.

Te jesli wrocim i mezowi w rece

Oddamy, mozem siedzie¢ za pokojem'?®,
Lecz je$li z niczym poslowie odjada,

Tegoz dnia nowin stuchajmy, ze Greczyn

Z morza wysiada i ziemie wojuje'*.

(...)

Dwa artefakty kojarzace sie ze starogrecka kultura: antyczna amfora i rogi baranie
nawiazujace do woluty porzadku joriskiego. Elementy zostaty ukazane w uktadzie
sugerujacym napieranie zwierzecia na $ciany naczynia, pod wptywem ktére-
go ulega ono zniszczeniu. W kontekscie Odprawy postéw greckich symbolika
znaku moze sie odnosi¢ do zagrozenia Troi, ktérego zrédto tkwi w jej wnetrzu.

192 Tuszy¢ — dawniej: spodziewac sie.

193 Obelzenia — obelgi.

194 Cierpie¢ — staropolskie: znosi¢ cierpliwie.

195 Czasiech przesztych — w przesztosci.

196 Nieprawie wierny — nieprawdziwie wierny, przewrotnie, fatszywie wierny.
197 Uni6st od meza — porwat, wykradt mezowi.

198 Za pokojem — spokojnie, w pokoju.

199 Wojowaé — najezdzaé, napadaé, podbijac.
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Kleska wtadcy i ojca — Krél Lear
Williama Shakespeare’a

Imie Lear wywodzi sie od nazwy boga morskiego starozytnych Brytéw. Ta legen-
darna postac jest tytutowym bohaterem tragedii Williama Shakespeare’a (1564-
1616) Krdl Lear powstatej w 1606 roku.

Krol Lear jest (...) wladcg, Brytanii, starcem z gora osiemdziesiecioletnim, ojcem
trzech dorostych corek: Goneril, Regany i Kordelii. Krol, znany ze swoich zaska-
kujacych i nieobliczalnych czynéw, wpada na pomyst (...) podzielenia krolestwa
miedzy corki. Aby jednak zachowa¢ wlasciwe proporcje nadania ziem, zwoluje rade
krolewska, przed ktorg corki majg przedstawi¢ deklaracje stopnia swej mitosci do
ojca. Goneril i Regana wygtaszajg gtadkie przemowy pelne pochlebstw i banalnych
wyrazow uczud i szacunku, najmtodsza Kordelia nie umie zamkna¢ swej miltosci
w ramy konwencjonalnego panegiryku. Lear w starczym zacietrzewieniu daje wyraz
podejrzeniom o brak uczu¢ Kordelii, wpada w nierozumny gniew i wyrzeka sie
corki, przekazujac wtadz¢ dwom starszym. (...) Lear przebywa kolejno na dworze
Goneril i Regany, ktére — zdobywszy upragniong wiadze i ziemie — traktuja go
lekcewazaco i oschle i nie zamierzajg tolerowa¢ wybrykéw popedliwego ojca ani
utrzymywac jego licznej druzyny. (...) Lear zrazony do Goneril porzuca jej dwor,
gdzie czuje si¢ zbedny i ponizany, i zamierza uda¢ sie do drugiej corki, Regany.
Jednak (...) pojawiajacego si¢ (...) na dworze Leara wita chidd i nieprzychylne
przyjecie. Przybyta w §lad za ojcem Goneril wraz z siostra narzucaja ojcu rezygnacje
z druzyny przybocznej. Te fakty otwieraja oczy Learowi — rozpoznaje wlasny blad
i tatwowiernos¢, oddajace go w rece bezwzglednych corek, uswiadamia sobie krzywde,
jaka wyrzadzit Kordelii, zaczyna takze dostrzegad, ze przyczyna jego niepowodzen
stata si¢ wlasna popedliwos¢ i nieodpowiedzialno$¢. (...) W pozornie nieskladnym
monologu oszalatego starca powraca nieustannie watek refleksji nad znikomoscia
czlowieka wobec przeznaczenia i okrucienstwem cierpienia, ktére drwigco réwna
kréla z cztowiekiem najnizszego stanu. (...) Zasluzona kara spotyka (...) niegodziwe
corki (...). Ale ginie takze Kordelia, powieszona w lochu. Nad jej trupem umiera z roz-
paczy Lear, niegdy$ mozny i despotyczny krol, dzisiaj nedzarz, ktdry utracit wszystko.

A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, s. 426-427.
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William Shakespeare
Krol Lear

W. Shakespeare, Krdl Lear, przel. W. Tarnawski, Wroclaw 1957, s. 103-105.

Fragment IV sceny z aktu Il. Rozmowa Leara z corkami — Regang i Goneril.
REGAN

Prosze was, ojcze, stabiscie i innym

Nie chciejcie sie wydawac. Jesli, poki

Wasz miesigc nie uplynie, powrdcicie

Do mojej siostry i bedziecie u niej,

Potowe swojej §wity rozpusciwszy,
Przyjedzcie do mnie; ja w tej chwili jestem
Za domem, brak mi zatem jest niezbednych
Zapasdw, bym wam mogta da¢ goscine™.

LEAR

Bez pigédziesigciu ludzi wrdci¢ do niej?

Raczej si¢ wszystkich dachow wyprzysiegne

I bede wolal wyzwaé w boj nieprzyjazn
Powietrza, z wilkiem kumac sie i sowg —
Twarda konieczno$¢! Ja z nig mialbym wracac?
Ha! Réwnie tacno®®® bytoby mnie sktoni¢,
Bym na kolana padt przed tronem tego

O wracej**" krwi Francuza - co bez wiana
Wzigt ma najmlodszg corke - i, jak nedzny giermek,
Prosit o lafe?*?, by podtrzymac jako$

To nedzne zycie. - Ja mam z nig powracac?
Kazcie mi lepiej zosta¢ niewolnikiem

I juczng®® szkapg tego obrzydtego

Parobka jej.

200 tacno — archaizm: fatwo, nietrudno.

201 Wracy — wrzacy, burzacy sie.

202 | afa — z tur. pensja, zotd, $rodki na zycie.

203 Juczrzny — o zwierzeciu: przeznaczony do noszenia ciezaréw.
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GONERIL
Jak sie spodoba, panie.

LEAR

Prosze cig, corko, w obted mnie nie wpedzaj.
Ja nie chce, dziecko, robi¢ ci klopotu;

Badz zdrowa. Nigdy juz si¢ nie spotkamy,
Nie zobaczymy si¢ — a przecie jestes

Mym ciatem, krwig mg, cérka — lub tez raczej
Chorobg w moim ciele, ktérg musze
Nazywac swoja czyli chee, czy nie chce;
Bolaczka jestes i morowym pryszczem.
Nabranym karbunkulem?** mojej krwi zepsute;j.
Nie bede lajat cig; niech hanba przyjdzie,
Gdy sama zechce, bo ja jej nie wotam;

Nie wzywam wladcy gromow, by uderzyl;
Nie mowie nic o tobie Jowiszowi*®?,

Na sadach w gorze siedzgcemu; ty sie
Popraw, jezeli mozesz, stan sie lepsza,

Majac do tego czasu do$¢; ja zdotam
Cierpliwym by¢; z Regang moge zostaé

I mie¢ swych stu rycerzy.

REGAN

Niezupelnie.

Nie spodziewalam si¢ was i nie jestem
Przygotowana, by was przyjac¢ godnie.
Przychylcie, panie, ucha do stéw siostry,

Bo ci, co wdajg si¢ w dyskursy z waszym
Roznamigtnieniem, muszg dojs¢ do wniosku,
Ze wyscie starzy, wiec... a ona wie, co czyni.

204 Karbunkut - tu: czyrak.
205 Jowisz — w mitologii rzymskiej bég deszczu, burzy i nieba.
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Twércy obydwu plakatéw
reklamuja Kréla Leara,
obrazujac tytutowa postaé
sztuki. Mariusz Stacho-
wiak wykorzystat w tym
celu trzy fotografie przed-
stawiajgce Tadeusza tom-
nickiego jako scenicznego
odtwoérce wtadcey Brytéw.
Jego kompozycja ma uktfad
wertykalny. Wypreparowa-
ne z naturalnego kontek-
stu scenicznego wizerunki
Leara zostaty zamkniete od
dotu i od géry wymowny-
mi gestami rak. Organizuja
one wykorzystane fotogra-
fie w strukture narracyjna
o upadku legendarnego
kréla — jego pysze, rozcza-
rowaniu i goryczy porazki.

W poréwnaniu z boga-
tym emocjonalnie wize-

runkiem Leara w ujqci u Krél Lear, 1992, plakat teatralny, autor: Mariusz Stachowiak /

Stachowia ka, Lear Toma- Archiwum Teatru Nowego w Poznaniu, cyryl.poznan.pl

sza Bogustawskiego oddaje

site i gtebie jednego dozna-

nia bohatera — rozpaczy po wypetnieniu sie tragedii. Artysta zbudowat

wizerunek wtadcy i ojca za pomoca symbolicznego przedmiotu — zuzytej

ryzowej szczotki. Poszczegélne jej elementy postaciujg twarz starca zbola-
tego nieszczesciem: zmierzwione wtosie — broda starca, dziury na osadzenie

rekojesci — wytrzeszczone z przerazenia oczy, wyprofilowana waska krawedz

szczotki z widniejacymi $ladami pieczeci — krzyk rozpaczy pieczetujacy kres

zywota.
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Tomasz Bogustawski, Krol
Lear, 2010, plakat teatralny
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Tworcy obydwu plakatéw postuguja sie znakami plastycznymi odnoszacymi
sie do Leara, ale w odmienny sposéb je konstruuja. Stachowiak skomponowat
znak z kolazu fotograficznego, Bogustawski natomiast wytworzyt go z fotografii
przedmiotu tak uformowanego, by przez dostowne obrazowanie, dzieki warstwie
tekstowej plakatu, budzit skojarzenia z Shakespeare'owskim bohaterem oraz
doswiadczeniami jego zycia.
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C,Zz%owiek o dwoch twarzach -
Swietoszek Moliera

Swietoszek Moliera (1622-1673) powstat w 1661 roku. Komedia po raz pierwszy
zostata wystawiona na dworze krélewskim w 1664 roku. Ze wzgledu na ostra
krytyke hipokryzji, lubieznosci i egoizmu do 1669 obowigzywat zakaz publicz-
nego wystawiania utworu.

Tartufe, tytulowy bohater
komedii w pieciu aktach Molie-
re'a Tartufe, czyli Swigtoszek.
Obtudny, dwulicowy i pod-
stepny ,,przyjaciel” paryskiej,
mieszczanskiej rodziny Orgo-
na. ,I'warz pulchna, rumiana’,
oczy wznoszone nieustannie ku
niebu w zgorszeniu zepsuciem
$wiata. Orgon i jego matka, pani
Pernelle, sg catkowicie zaslepie-
ni podziwem dla ,,$wietoszka’,
jego rzekomej poboznosci,
szlachetno$ci, zasad moral-
nych i reagujg oburzeniem na
trafne rozpoznania charakteru
hipokryty przez pozostatych
domownikéw (Zone Orgona
Elmire, jego dzieci Damisa
i Marianne, stuzacg Doryne).
Pan domu postanawia nawet
wyda¢ za Tartufe’a corke
Marianne (ZakOChan% w mtlo- Tomasz Bogustawski, Swietoszek Molier, 2018,
dym Walerym), a ,,$wietoszek’, plakat teatralny
wietrzac bogaty posag, ktory
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323



324

wpadnie mu w rece, intensyfikuje komedig cnoty i poboznosci. Obnosi si¢ wiec
z umartwieniami i pacierzem, w rozmowie z Doryna kaze jej przystoni¢ dekolt
(na ktdry w rzeczywisto$ci chciwie zerka). Kiedy Elmira, w rozmowie na osob-
nosci, usituje naktoni¢ Tartufe’a do rezygnacji z zamiaru po$lubienia Marianny,
zachowanie obtudnika, jawnie zalecajacego si¢ do Zony Orgona, odstania jego
prawdziwe oblicze. Zaloty Tartufe’a podstuchuje Damis i oskarza przed ojcem
»$wietoszka” Dwulicowy komediant w scenie pokory i skruchy potrafi obroci¢
sytuacje na swoja korzys¢: Orgon w gniewie o falszywe oskarzenie cnotliwego
czlowieka wypedza z domu syna, dla zrekompensowania krzywdy czyni takze,
spisang pospiesznie, darowizne z calego swojego majatku na rzecz Tartufe’a.
Utrwala si¢ takze w zamiarze oddania mu Marianny i zadne pro$by corki nie sa
w stanie odmieni¢ jego decyzji. Elmira dla otworzenia Orgonowi oczu zastawia
putapke: aranzuje druga rozmowe z Tartufeem, przy ktdrej jest obecny ukryty
pod stotem maz. Umiejetnie czynigc awanse ,,$wietoszkowi”, wywoluje jego
wyrazna deklaracje checi zdobycia zony przyjaciela wraz ze stynnym oswiadcze-
niem: ,,Prawda, ze w oczach nieba rzecz to nieco zdrozna/ Lecz i z niebem da¢
rady jako$ sobie mozna’, demaskujacym jego falszywa poboznosé. Dopiero ta
scena otwiera oczy Orgonowi, ktéry w uniesieniu prébuje wyrzuci¢ obtudnika
z domu. Wtedy jednak dotychczasowy ,,przyjaciel rodziny” zrzuca maske i postawe
dobrotliwo$ci zamienia na zachowanie aroganckiego zwyciezcy: jest tutaj panem
na podstawie darowizny, obejmuje majatek w posiadanie i przywola strézow
prawa, by formalnie wyrzucili Orgona z dobytku. Sklada takze na pana domu
donos o zdrad¢ stanu. Wkrétce przybywa urzednik krélewski, by aresztowa¢
Orgona, i podstepny nedznik triumfuje. Sprawiedliwosci staje sie jednak zados¢
i lad moralny $wiata zostaje przywrocony - urzednik rozpoznaje w Tartufe’ie
przestepce znanego z wielu oszustw i miast Orgona wyprowadza do wiezienia
»$wietoszka”. Postaé Tartufe’a stala si¢ powszechnie znanym uosobieniem pod-
stepnej i groznej dwulicowosci, przystaniajacej pozadanie pieniedzy i wladzy
gestami i pozorami cnot religijnych i szlachetnych motywacji.

A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, s. 758-759.

Molier
Swigtoszek

Molier, Swigtoszek. Komedia w pigciu aktach, przel. i oprac. T. Boy-Zelefiski, Wroctaw
1976, S. 120—-122.

Fragment V sceny aktu IV. Pragnac ukaza¢ mezowi prawdziwe oblicze Swie-

toszka, Elmira aranzuje rozmowe z obtudnikiem w obecnosci ukrytego pod
stotem Orgona.
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TARTUFE

Lecz skoro hold moj widzisz okiem tak faskawem,
Czemuz nie chcesz obdarzy¢ bardziej stodkim prawem?

ELMIRA

Lecz jakze moge checi okazad faskawsze,
Nie obrazajac nieba, ktérym grozisz zawsze?

TARTUFE

Jezeli tylko niebo nam na drodze stoi,

Usung¢ te zawade lezy w mocy mojej:

Przeszkoda to nie bedzie szczesliwosci naszej.
ELMIRA

Lecz kara niebios wieczna, ktorg pan nas straszy?
TARTUFE

Mogg rozproszy¢ pani dziecinne obawy,

W zwalczaniu tych skruputéw mam co nieco wprawy.
Prawda, Ze w oczach nieba rzecz to nieco zdrozna,
Lecz i z niebem da¢ rady jako$ sobie mozna:

Jest sztuka, ktora wedle potrzeby przemienia,
Rozluznia, $ciesnia wezly naszego sumienia

I ktéra umie zmniejszy¢ ztych czynéw rozmiary,
Jezeli czyste dla nich wynajdzie zamiary.

Na zglebienie tajemnic tych nadejdzie kolej,
Niech mi si¢ tylko pani prowadzi¢ pozwoli!

Chciej spetni¢ me pragnienia, a ja w tej potrzebie
Odpowiadam za wszystko, grzech biore na siebie!

(...)
TARTUFE

Stowem, bra¢ tych skruputéw nie trzeba dostownie:
Wszak wiedzie¢ nikt nie bedzie, a niech pani wierzy,

Cztowiek o dwéch twarzach — Swietoszek Moliera
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Ze zto naszych postepkéw w ich rozglosie lezy.
Zgorszenie $wiata — oto, co sumienie gniecie,
I wcale ten nie grzeszy, kto grzeszy w sekrecie.

Solidny, metalowy przedmiot o ksztattach mezczyzny, stuzacy do usuwania
korka z butelki. Ergonometria gwarantuje fatwos¢ wykorzystania i skuteczno$é
uzycia korkociggu. Umieszczony w nienaturalnym kontekscie wizualnym
sugeruje, ze odnosi sie nie tylko do tego, co wizualizuje. Transgresja znaczenia
dokonuije sie tu dzieki bliskosci tekstu stownego i kojarzonych z nim senséw.
Plakatowy obraz to zabawny odpowiednik hipokrytycznego Tartufe'a: an face
$wigtobliwy (ztozone rece), widziany od tytu — chciwiec podstepem otwierajacy
cudze zasoby (ogon-korkocigg). Autor plakatu wykazat sie niematg pomystowo-
$cia. Dowcipnym obrazem dat wyraz komediowemu charakterowi sztuki Moliera.
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Homo faber — Przypadki Robinsona
Crusoe Daniela Defoe

Powie$¢ Daniela Defoe (1660?—-1731) Przypadki Robinsona Crusoe powstata
w 1719 roku. Inspiracja byta historia szkockiego marynarza, Alexandra Selkira,
ktéry cztery lata spedzit w samotnosci na wyspie u wybrzezy Chile.

Bohater Defoe urodzony w 1632 roku w Yorku w Anglii, od najmtodszych lat
przejawia pociag do podrdzy i marzy o zostaniu marynarzem. Jako dziewigtna-
stoletni chlopiec ucieka z domu do Londynu i zaciaga si¢ na statek. Odtad pedzi
zywot marynarza i kupca. (...) W 1659
roku wsiada na statek majacy przy-
wiez¢ z Gwinei niewolnikéw do pracy
na plantacji. W drodze statek napotyka
burze i ulega rozbiciu. Fale wyrzucaja
Robinsona na brzeg - jest jedynym
zeglarzem ocalalym z katastrofy. Ze
statku osiadlego na mieliznie udaje mu
sie uratowa¢ nieco pozywienia, broni
bialej i palnej, narzedzi i odziezy. Lad,
na ktory rzucily go losy, okazuje si¢
bezludng wyspa (...).
Dzieje i posta¢ Robinsona staly sie
niezwykle popularne zaraz po ukaza-
niu si¢ powiesci. Zadecydowata o tym
przede wszystkim przygodowa tres¢
i wskazany w powiesci wzor ,,selfma-
demana’, czlowieka, ktéry mozolng
praca, cierpliwo$cig i przedsiebiorczo-
$cig zapewnil sobie w miare wygodna
egzystencje w warunkach niesprzyjaja-
CYCh iw Ca}kOWitej samotnosci. Robin- Wiestaw Watkuski, Robinson Crusoe, 1994,
son z czasem ur6st do rangi kreacji plakat teatralny
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modelowej: idealu cnoét o$wieceniowego mieszczanstwa z takimi jego cechami,
jak pracowitos¢, religijno$¢, zaradno$¢ i umiejetnosé konsekwentnej realizacji
zaprojektowanych praktycznie celow.

A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, s. 159-160.

Daniel Defoe
Przypadki Robinsona Kruzoe

D. Defoe, Przypadki Robinsona Kruzoe, t. I-11, t. I przel. ]. Birkenmajer, t. II - anoni-
mowy przektad z XIX w., oprac. G. Sinko, Warszawa 1986, s. 52-55.

Bohater opowiada o budowie schronienia na bezludnej wyspie, sposobie
pozyskiwania materiatu, tworzenia (lub wykorzystania ocalatych z katastrofy)
narzedzi oraz opracowania techniki pracy.

(...) brak narzedzi bardzo mi utrudnial postep jakiejkolwiek roboty. Rok niemal
uplynal, zanim ostatecznie ukonczytem budowe mojego palami obwiedzionego
domostwa. Duzo czasu zabierato mi rabanie i ociosywanie kotéw w lesie, jeszcze
wiecej dzwiganie ich do mego siedliska. Czasem dwa dni mi zajeto zrobienie
i przeniesienie jednego pala, a dzien na wbicie go w ziemie. Do wbijania uzywa-
tem zrazu cigzkiej klody, potem za$ zastgpilem ja zelaznym dragiem, jednakze
i tak praca wbijania kolow szla mi opornie i ucigzliwie. (...)

Winienem tu nadmieni¢, ze rozum ludzki jest substancja i poczatkiem
wszystkich nauk matematycznych, stad jesli czlowiek ma zdrowy sad o rzeczach
dajacych si¢ obliczy¢ i wymierzy¢, moze z czasem nauczy¢ si¢ i opanowac kazda
mechaniczng prace.

Cho¢ dawnymi czasy nie miewatem nigdy w reku stolarskich narzedzi,
wszelako przy usilnej pracy, rozwadze i pomystowoséci udatoby mi si¢ teraz
sporzadzi¢ kazdg rzecz potrzebna, zwlaszcza gdybym mial odpowiednie do tego
narzedzia. Wiele rzeczy wykonalem nawet bez narzedzi, a niektore tylko przy
pomocy siekiery i topora, ktérych chyba nikt w ten sposdb nie uzywal przede
mna. Na przyklad, jezeli potrzeba mi bylo deski, nie miatem innego sposobu,
jak $cia¢ drzewo, postawic je sztorcem przed soba i ociosywac po obu stronach,
az na koniec, gdy $cienialo do rozmiaréw tarcicy, strugalem je do réwnosci
toporem. Prawda, ze przy tej metodzie mogtem z catego drzewa otrzymac tylko
jedna deske, ale na to nie bylo innego lekarstwa procz cierpliwosci. Zabieralo mi
to mndstwo czasu i pracy, ale czas i trud male mialy dla mnie znaczenie, gdyz
jedno i drugie musiatem na co$ obrocic.

Stot i stolek sporzadzitem wszakze z krétszych desek przywiezionych na
mej tratwie. Potem z owych juz przeze mnie wystruganych kilku wielkich desek
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zrobitem szerokie po6lki wzdluz jednej ze $cian jaskini, jedne nad drugimi, na
sklad narzedzi, gwozdzi i zelastwa. Porozdzielatem wszystko w réznych miej-
scach, zeby mie¢ dostep latwiejszy. W §ciany skaly powbijalem haki do zawie-
szenia strzelb i innych rzeczy, ktére mozna byto wiesza¢. Tak wigc jaskinia moja
wygladata teraz jak skladnica wszelkiego dobytku, miatem wszystko pod reka
i mito mi bylo widzie¢ wszystkie moje sprzety w takim porzadku, zwlaszcza ze
miatem ich tak pokazny zapas.

Bohater powiesci Daniela Defoe stracit wszystko, poza ciatem i Swiadomoscia.
Jednak jego potozenie tylko czeéciowo przypomina sytuacje naszych naj-
starszych protoplastéw. Jak oni Robinson egzystuje na tonie natury, kierujac
sie instynktem przetrwania, ale w pamieci i doswiadczeniach ma przeciez
,Zapisane” zdobycze cywilizacji kolejnych pokolen. Dzieki kreatywnosci pobyt
na bezludnej wyspie staje sie okazja do zrekonstruowania dotychczasowych
etapow kultury materialnej cztowieka, co pozwala chroni¢ wtasne ciato przed
nieprzyjaznymi sitami natury i rozwija¢ bytujacg w nim $wiadomos¢. Robin-
son to cztowiek w szczegblnej i nietypowej dla biegu ludzkiego zycia sytuacji
egzystencjalnej. Odtwarza doswiadczenia ewolucyjne cywilizacji tworzonej
przez dziesigtki ludzkich istnien, nie korzystajac przy tym ze zorganizowanej
formy zycia spotecznego. Na tle literackich toposéw cztowieka bohater Defoe
nie ma odpowiednika. Ten wtaénie wyjatkowy typ postaci eksponuje praca
Wiestawa Watkuskiego.

Z plakatu spoglada na widza twarz dojrzatego brodatego mezczyzny o silnym
spojrzeniu. Na realistyczny wizerunek naktadaja sie elementy fantastyczne:
oko ujete w trdjkatng forme oraz spieniona tafla wod badz tez niebo z matymi
obtokami. Od interpretatora zalezy, czy dostrzeze w plakacie twarz wytaniajaca
sie zwody/nieba, czy tez unoszacg sie nad wodg/obtokami. Od interpretatora
zalezy réwniez, czy w portrecie Robinsona zauwazy migoczace oko opatrznosci
lub tez twarz Chrystusa. Zonglujac nieoczywisto$cig obrazu, plakacista mnozy
odniesienia do fabuty spektaklu oraz do powiesci Defoe. Przywodzi na mysl
i ocalenie bohatera z odmetdw oceanu, i fakt, ze jest on Stwdrca cywilizacji
bezludnej wyspy.
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Kryzys egzystencji -
Faust Johanna Wolfganga Goethego

Dwuczesciowa tragedia Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832) Faust
(cz. 1 — 1808, cz. Il — 1832) jest inspirowana postacia niemieckiego alchemika,
maga, czarnoksieznika — Fausta (1480—-1540). Posiadajacy uniwersyteckie
wyksztatcenie, Faust glosit swe rzekome zdolnosci nadprzyrodzone, czym
zjednat sobie wielu zwolennikdw, ale i przeciwnikéw postrzegajacych go jako
heretyka i oszusta.

Losy Fausta sg (...) [w Fauscie - przyp. A.B.] konsekwencja zakladu zawartego
w niebie miedzy Panem Bogiem i Mefistofelesem o dusze uczonego i maga.
Tymczasem podstarzaly Faust nocg w swojej pracowni dokonuje podsumowania
dotychczasowego swego zycia, konstatujac, ze wieloletnie studiowanie réznych
nauk nie dostarczylo mu odpowiedzi na wiele pytan (,,tyle wiem, com wiedzial
wprzod”) i nawet nie przysporzylo stawy i bogactwa. (...) Faust daje postuch
(...) kusicielskim namowom [Mefistofelesa — przyp. A.B.] i zdradza swoje
pragnienia: powrotu do mtodo$ci, uzyskania stawy i bogactwa, mitosci kobiety.
W zamian za ich spelnienie zobowigzuje si¢ odda¢ dusz¢ diabtu, momentem
za$ spelnienia tego warunku stanie sie poczucie spelnienia, ktore na usta Fausta
wywola stowa: ,,[Chwilo] trwaj! Jeste$ tak pigkna!” (...) Po spisaniu cyrografu
Faust zostaje przez Mefista odmlodzony o trzydziesci lat (...) i rusza z diablem
na poszukiwanie urokéw zycia. (...) Znieche¢cony i nie znajdujacy juz satysfakeji
w zaspokajaniu swoich egoistycznych pragnien podejmuje (...) dziatalno$¢ na
rzecz ogolu - przy pomocy Mefistofelesa podejmuje gigantyczng prace osuszenia
nadmorskiej depresji, by na odzyskanej od morza ziemi zbudowaé wzorcowe
spoleczenstwo przyszloéci. (...) [Faust — przyp. A.B.] przezywa (...) uniesie-
nie i poczucie spelnienia — wota wigc do chwili ,,trwaj! jestes tak pickna!” Ta
magiczna formuta umozliwia (wedle umowy) pochwycenie przez Mefistofelesa
duszy Fausta. Odsiecz przychodzi jednak z nieba: chér aniotéw wydziera piektu
dusze nieszczesnika, wyjasniajac jego ostateczne zbawienie w sformutowaniu:
»Kto wiecznie dazac si¢ trudzi, tego mozemy wybawic”.

A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, s. 230-231.
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Johann Wolfgang Goethe
Faust

J.W. Goethe, Faust, cz. 1, przet. B. Antochewicz, Wroclaw 1978, s. 54.

Scena rozgrywa sie w pracowni Fausta. Mag i Mefistofeles zawieraja pakt, na
mocy ktérego dusza Fausta stanie sie wtasnoscia diabta, jesli uczonemu dane
bedzie przezy¢ chwile, o ktdrej powie: ,Trwaj! Jestes pieknal”.

FAUST

Jesli spokojny pograze sie

Kiedykolwiek w préznosci,

Niech bedzie to moj koniec!

Jesli zdotasz kiedykolwiek pochlebstwem mnie oszukac,
IZ sam spodobam si¢ sobie,

Rozkoszg mnie okltamac -

Niech bedzie to mdj dzien ostatni!

Wiec proponuje zakiad!

MEFISTO
Zgoda!
FAUST

Wet za wet!

Jesli do chwili powiem:

Trwaj! jeste$ piekna!

Masz prawo mnie spetac,

I wtedy chetnie zgine!

Wtedy niech dzwon zalobny bije,
Skoniczona twoja stuzba,

I zegar moze stana¢, wskazowka opas,
Bo dla mnie czas si¢ skonczyl!

(...)
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FAUST

(...)

Wiec czego zadasz duchu zly?

Kruszcu, marmuru, pergaminu, papieru?
Mam pisa¢ rylcem, dtutem, piérem?
Daje ci wolny wybor.

MEFISTOFELES

(...)
Dobry jest kazdy strzepek,
Ktory podpiszesz kropelka krwi.

Plakat Jana Lenicy reklamuje pie-
cioaktowa francuska opere Faust
(1859) Charlesa Gounoda (1819—
1893). Libretto zostato napisane na
podstawie pierwszej czedci Fausta
Goethego przez Jules'a Barbiera
i Michaela Carré’ego. Opera byta
wystawiana na deskach Teatru
Wielkiego w Warszawie.

Plakat Franciszka Starowieyskie-
go reklamuje dwuaktowa opere
polskiego kompozytora, wio-
lonczelisty, Spiewaka, polityka,
namiestnika Wielkiego Ksiestwa
Poznanskiego — ksiecia Antoniego
Henryka Radziwitta (1775-1833),
zatytutowang Faust. Autorem
libretta jest | W. Goethe. Muzyka
powstawata w latach 1808-1832.

Jan Lenica, Faust, 1984, plakat operowy Utwor jest pierwszym dzietem ope-
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rowym inspirowanym dramatem
JW. Goethego. Premiera petnej jego
wersji odbyta sie w Berliniew 1835 r.
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Obydwa plakaty zostaty
oparte na podobnym zamy-
$le artystycznym — portrecie
Fausta. Postaciujgc bohate-
ra, artysSci syntetyzuja jego
ksztatty z elementami morfo-
logicznymi innych ciat. Lenica
spaja sylwetke czarnoksieznika
z zarysem diabta, Starowieyski
natomiast taczy ja z konturem
twarzy i tutowia kobiecego ciata
oraz ze zdeformowang czasz-
ka. Podstawa estetyki obydwu
plakatéw sa nie tylko rézne
tradycje artystyczne, ale tez
rézne style wyrazania znaczen.
Lenica daje prymat wrazeniom
plastycznym, Starowieyski —
intelektualnym.

Wzrok odbiorcy plakatu
Lenicy przykuwaja plamy har-
monijnych barw ujete w grube,
czarne kontury o secesyjnej
proweniencji. Uwypuklone
i wyostrzone biatym ttem for-
my konkretyzuja sie i scalaja,
tworzac nowe konfiguracje obrazowe, gtowe diabta, czarci ogon, masywne
ludzkie nogi, odnoszace sie do zaprzedania sie diabtu przez cztowieka.

Faust z plakatu Starowieyskiego zostat ujety z perspektywy psychologicz-
nej. Poorana zmarszczkami twarz, ze zdeformowang czaszka ukazana niczym
rondo kapelusza, stanowczo i ze smutkiem spoglada wprost na widza. Empa-
tyczny odbiorca zostaje wciggniety w gre z wizerunkiem Fausta. Vis-d-vis stary

Franciszek Starowieyski, Faust, 2003, plakat operowy,
dzieki uprzejmosci www.franciszekstarowieyski.pl

ambitny poszukiwacz sensu Swiata ukazany w momencie odnalezienia drég
ucieczki sugerowanych elementami po obydwu stronach policzkéw — profilem
mtodego cztowieka i zmystowymi elementami ciata kobiety. Barokowy motyw
vanitas ,nad"” obliczem Fausta i pragnienie mfodosci i mitosci ,w" Fauscie. To
wyborny znak zdarzen inicjujacych operowe widowisko i wyborne preludium
spotkania z opera Radziwitta.
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Za dzbanek malin - Balladyna
Juliusza Stowackiego

Piecioaktowa tragedia Juliusza Stowackiego (1809-1849), Balladyna, powstata
w 1834 roku w Szwajcarii, drukiem ukazata sie w 1839 w Paryzu, a po raz pierwszy
zostata wystawiona na deskach teatru we Lwowie w 1862 roku.

Badacze literatury rozumieli i wyjasniali Balladyne roznie. Jedni, wydobywajac
tradycyjne watki literackie (zwlaszcza Szekspirowskie), ludowe lub basniowe,
dopatrywali si¢ w utworze, idac za Stowackim, proby tworzenia kroniki bajecznych
dziejow Polski; inni nacisk kladli na psychologie kobiety zbrodniarki, na dzieje

gorujacej nad otoczeniem jednostki; zastanawiano sie nad polityczng wymowa
dramatu, doszukujac si¢ w nim mys$li o istocie wladzy, o zygzakach gwaltow-
nych przewrotéw dziejowych. Tlumaczono tez utwor jako aluzyjny, mowiacy
o wspolczesnej autorowi epoce, ubranej w kostium historyczny, jako dramat, do

ktorego czytelnik I pot. XIX w. posiadal wszystkie klucze: historyczne, polityczne,
filozoficzne, obyczajowe. Do ciekawszych prob interpretacyjnych nalezalo uzna-
nie Balladyny za wyraz pesymistycznego pogladu na $wiat. Bogactwo wskazanej

tu problematyki, kunsztowna rozmaitos$¢ wiersza, niezwykle w wyrazie postaci

dramatu sprawiajg, ze Balladyna jest jednym z najoryginalniejszych i najbardziej

znanych dziel wezesnego okresu tworczosci Stowackiego. (...)

Na rosnacg popularnos¢ Balladyny wplynety liczne inscenizacje (w zaborze
rosyjskim po 1905), odzwierciedlajace rozne koncepcje interpretacyjne: od
operowej feerii do ujecia parodystycznego (...).

M. Bizan, Balladyna, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1 A-M,

komitet red. J. Krzyzanowski, od 1976 C. Hernas, Warszawa 1986, s. 46—47.

Juliusz Stowacki
Balladyna

J. Stowacki, Balladyna, w: idem, Dzieta wybrane, red. J. Krzyzanowski, t. III, Dramaty.
Maria Stuart, Kordian, Horsztynski, Balladyna, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1979,
s. 279-280.
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Fragment aktu Il, sceny |. Akcja rozgrywa sie w lesie podczas wspétzawodnic-
twa Aliny i Balladyny w zbieraniu malin. Ta z siéstr, ktéra wygra, w nagrode
poslubi Kirkora.

ALINA
Mital...
Siostrzyczko moja, powiedz, gdzieze$ byta?
Wyszly$my razem, miata$ dosy¢ czasu;
Wszak ja ci, siostro, nie ukradtam lasu.
Dlaczegdz teraz z taka biala twarza
I z przycietymi ustami?...

BALLADYNA
Whytaza
Z twojego dzbanka maliny jak weze,
Aby mig kasa¢ zagdfami wymowek.
Idz i badzZ panig! siostra si¢ zaprzeze
Jak wot do pluga, bedzie tloczy¢ olej
Z kolacych siemion i z brzydkich makdowek.

ALINA
A wstydz sig, siostro... prosze cie, nie bolej
Nad moim szczesciem.

BALLADYNA
Cha! cha! cha!

ALINA
Go znaczy

Ten Smiech okropny? siostro! czy ty chora?
Jezeli wielkiej doznajesz rozpaczy
To powiedz... Ale ty kochasz Kirkora?
Ty bardzo kochasz? Siostro! powiedz szczerze!
Bo widzisz, rybko, s3 inni rycerze,
Jak bede pania, to ci znajde meza...

BALLADYNA
Ty bedziesz panig? Ty? ty!

Za dzbanek malin - Balladyna Juliusza Stowackiego

335



336

Dobywa noza.

ALINA
Balladyna!...
Co ten noz znaczy?...

BALLADYNA

Ten no6z?... to na weza
W malinach...
(...)

ALINA

O! nie zblizaj si¢ do mnie z takiemi
Oczyma... Nie wiem... ja si¢ ciebie boje.

BALLADYNA
zbliza sig i bierze jg za reke
I ja si¢ boje... potdz si¢ na ziemi...
Potéz... hal

Zabija.

ALINA
Puszczaj!... oh!... konam...

Pada.
BALLADYNA
Co moje
Rece zrobily?... Ol...
GLOS Z WIERZBY
Jezus Maryja...
BALLADYNA

przerazona
Kto to?... zawolal kto$?... czy to ja sama
Za siebie samg modlitam si¢?... Zmija,
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Kobieta, siostra — nie siostra... Krwi plama
tu-itu-i-

Pokazujgc na czolo, plami je palcem.

i tu. — Ktoz zabija
Za malin dzbanek siostre?... Jesli z bora
Kto tak zapyta? powiem - ja. — Nie moge
Sktamac¢ i powiem: ja! - Jak to ja?... Wczora
Mogtabym przysiac, ze nie... W las!... wlas!... w droge,
Wezorajsze serce niechaj si¢ za ciebie
Modli. - Ach jam sie wczoraj nie modlifa.
To zle! Zle! - dzisiaj juz nie czas... Na niebie
Jest Bog... zapomne, ze jest, bede zyta,
Jakby nie bylo Boga.

Odbiega w las.

Autor potaczyt w figuralna jednosé
dwa motywy — dzban i krete schody.
W ten sposéb przywotat i przedmiot
toczacego sie w Balladynie pojedyn-
ku i nagrode czekajaca jego zwyciez-
czynie. Modelujac naczynie, postuzyt
sie personifikacjg, co pozwolito mu
uzyskac¢ labilno$¢ ksztattéw kompo-
zycji. Dzieki temu sugeruje ona oku
patrzacego kroczaca po zamkowych
schodach tytutowg bohaterke, dzwi-
gajaca bagaz zbrodni, obfedu i nie-
uchronnej kary.

Andrzej Pagowski, Balladyna, ok. 1980,
plakat teatralny
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W oku Boga - Dziady cz. llI
Adama Mickiewicza

Dziady cz. Ill Adama Mickiewicza (1798-1855) to cze$¢ dramatycznego cyklu
Dziady (obejmujacego takze czes¢ Il, IV i nieukonczong ). Utwér powstat
w DreZnie wiosng 1832 roku. Pierwodruk ukazat sie w tym samym roku w Paryzu,
najpierw w 4. tomie Poezji, a nastepnie w wydaniu osobnym.

Mesjanizm Dziadow jest niemal w calosci zbudowany na Widzeniu ks. Piotra,
dotyczacym zasadniczo dwoch podmiotéw: narodu polskiego i ,,dziecigcia,
ktore uszto” (...) Tutaj poszczegdlne wydarzenia historyczne przedstawione s3
i zinterpretowane jako wydarzenia z zycia Mesjasza (Jezusa), przy czym kwestia
chronologii nie gra roli: rozbiory Polski, przedstawione jako Ukrzyzowanie,
poprzedzaja przesladowania mtodziezy litewskiej — ,,rzez niewiniatek”. Nie ma
tez znaczenia fakt, ze jako ,,dziecie, ktére uszto” przed Herodem przedstawiony
jest przyszly wskrzesiciel narodu (okreslony do$¢ doktadnie, cho¢ enigmatycznie
»Z matki obcej, krew jego dawne bohatery”), namiestnik na ziemskim padole,
namiestnik wolnosci, a jako Ukrzyzowany — nardd polski. Nie mamy tu bowiem
do czynienia z symboliczng biografig ani Konrada, ani Polski, ani tez nikogo
innego, lecz z wizjg, ktdra rzadzi si¢ wltasnymi prawami. Wizja ta wyraznie
odwoluje si¢ nie tylko do Ewangelii, lecz i do Apokalipsy (w przedstawieniu
przysztosci), a takze do pewnych motywow starotestamentowych. Warto przy
tym zauwazy¢, ze konkretne wydarzenia historyczne i postawy poszczegélnych
narodow ujete s3 w ramy wizji nie tylko po to, by je mistycznie zinterpretowac,
jak w wypadku Polski, ale tez by wyrazi¢ o nich opini¢ — umywajacy rece Gal to
Francja, Rakus i Borus, okrutni oprawcy to Austria i Prusy, i wreszcie, o dziwo,
przebijajacy bok Chrystusa zoldak, ktory, jak glosi legenda, nawrdci sie i uzyska
boskie przebaczenie to Moskal. (...)

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze w Widzeniu krzyzuje sie kilka porzad-
koéw i perspektyw: ocena historyczna przesztosci i roli kilku narodow (a takze
Europy jako caltosci), wyidealizowana wizja Polski jako Ukrzyzowanego
i Zmartwychwstatego oraz wspoétczesnego poecie pokolenia i ,, dziecigcia, ktore
uszto”, optymistyczny obraz przyszlosci (zmartwychwstaly Mesjasz-Polska,
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zwycieski i stawny ,,maz czterdziesci i cztery”, nawrocony Moskal), modlitwa
do Boga o wytrwanie i sity dla cierpigcego narodu itd. (...) Zwréémy teraz
uwage na to, w jakim kontekscie wystepuje mesjanizm mickiewiczowski. Jest to
po pierwsze my$l, Ze moze istnie¢ zycie po $mierci. Smier¢ nie jest ostateczna
i nieodwracalna — czy przybierze owa mysl posta¢ ludowej wiary w upiora, czy
chrze$cijanskiej w zmartwychwstanie cial, czy jeszcze inng. Nastepnie mamy
ide¢ ofiary, w dramacie obecng na kilka sposobéw (Tomasz, ks. Piotr, mtodzi
wiezniowie, Wasilewski, ksigdz z hostig, stanowiacy potwierdzenie przyjecia
i ofiarowania we mszy ,,krwi niewinnej’, bajka Géreckiego - przyroda tez zna
idee ofiary — wreszcie, explicite, w Widzeniu ks. Piotra). Mesjanizm to, jak
wiadomo, idea posrednika miedzy Bogiem a ludzmi; moze nim by¢ jednostka,
moze i nardd.

M. Ciesla-Korytowska, ,, Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1995, S. 133-134.

Adam Mickiewicz
Dziady cz. 111

A. Mickiewicz, Dziady, cz. 111, w: idem, Utwory dramatyczne, t. 111, Warszawa 1983, s.
185-188.

Fragment sceny V. Akcja rozgrywa sie w celi ksiedza Piotra. Lezacy krzyzem
i modlacy sie bohater doznaje proroczego widzenia.

Tyran wstal - Herod! - Panie, cala Polska mloda
Wydana w rece Heroda.
Co widz¢? - Dlugie, biale, drog krzyzowych biegi,
Drogi dlugie - nie dojrze¢ - przez puszcze, przez $niegi,
Wiszystkie na péinoc! Tam, tam w kraj daleki
Plyng jak rzeki.
(...)
Ach, Panie! to nasze dzieci,
Tam na pdinoc - Panie, Panie!
Takiz to los ich? — wygnanie!
I dasz ich wszystkich wygubi¢ za miodu,
I pokolenie nasze zatracisz do konca? -
Patrz - Ha! To dziecie uszto - rosnie - to obroncal!
Wskrzesiciel narodu, —
Z matki obcej; krew jego, dawne bohatery,
A imie jego bedzie czterdziesci i cztery.

W oku Boga - Dziady cz. |1l Adama Mickiewicza
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Panie! Czy przyjscia jego nie raczysz przyspieszyc¢?
Lud moj pocieszy¢?
Nie! Lud wycierpi - Widze¢ ten motloch - tyrany,
Zbdjce - biega — porwali - moj Nardd zwigzany
Cala Europa wlecze, nad nim si¢ uraga -
»Na trybunal!” - Tam zgraja niewinnego wciaga.
Na trybunale geby, bez serc, bez rak: sedzie —
To jego sedzie!
Krzycza: ,Gal, Gal sadzi¢ bedzie”
Gal w nim winy nie znalazl i - umywa rece;
A krole krzycza: ,,Potep i wydaj go mece!
Krew jego spadnie na nas i na syny nasze.
Krzyzuj syna Maryi, wypus¢ Barabasze!
Ukrzyzuj, — on cesarza korone zniewaza;
Ukrzyzuj, - bo powiemy, ze$ ty wrog cesarza!l”
Gal wydat - Juz porwali - juz niewinne skronie
Zakrwawione, w szyderskiej, cierniowej koronie,
Podniesli przed $wiat caly; — i ludy sie zbiegly -
Gal krzyczy: ,,Oto nar6d wolny, niepodlegty!”

Ach Panie! Juz widzg krzyz - ach, jak dtugo, dtugo

Musi go nosi¢ - Panie, zlituj si¢ nad stugg!

Daj mu sily, bo w drodze upadnie i skona!

Krzyz ma dlugie, na calg Europe¢ ramiona,

Z trzech wyschtych ludéw, jak z trzech twardych drzew ukuty. -

(...)

Moj kochanek! Juz glowe konajgcg spuscit,
Wolajac: ,,Panie! Panie! za co$ mi¢ opuscil!”
On skonal!

(...)

I stysze z nieba glosy jak gromy;
To namiestnik wolnosci na ziemi widomy!
On to na slawie zbuduje ogromy

Swego kosciotal

Nad ludy i nad kréle podniesiony;
Na trzech stoi koronach, a sam bez korony:
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A zycie jego — trud truddw,
A tytul jego - lud ludow;
Z matki obcej, krew jego, dawne bohatery:
A imie jego czterdziedci i cztery.
Stawa! stawa! stawal!
(zasypia)

Bolestaw Polnar, Dziady, 1997, plakat teatralny

Cechg plakatu jest labilno$¢
przedstawiania. Powstaje
ona w rezultacie odpo-
wiedniego skomponowania
przywotanych przedmio-
téw. Z ich deformacji oraz
wzajemnego sytuowania
na ptaszczyznie rodzi sie
obrazowe naddanie, suge-
rujace odbiorcy mozliwosé
wizualizowania znaczen
przedstawionych nie wprost.

Na plakacie Bolestawa
Polnara tancuch, oko i pro-
mien wspottworza znak
odnoszacy sie do Dziadéw
cz. lll. Bezposrednio przy-
wotane przedmioty, oprocz
nich samych, ukazuja tak-
ze krzyz z usytuowanym
centralnie okiem Boga oraz
z ptynaca z niego ku dofowi
wigzka Swiatta. To z kolei,

w powiazaniu z werbalng warstwg plakatu, wigze bezposredni obraz z Mic-
kiewiczowska ideg mesjanizmu. Znak meki Chrystusa jest tu réowniez znakiem
meki zniewolonej Polski, oko Opatrznosci wyrazem Bozego czuwania nad
polskim narodem, a promien $wiatta — oznaka wizji przysztosci ojczyzny, jakiej

doswiadczyt ksigdz Piotr.
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Dzieje pewnego audytu -
Rewizor Mikotaja Gogola

Rewizor Mikotaja Gogola (1809-1852) powstat w 1836 roku. Sztuka, bedaca
satyrg na funkcjonowanie carskiej Rosji, nalezy do czotowych osiggnie¢ rosyj-
skiego realizmu.

Watek komediowy; ktorego ogolny zarys poddat Gogolowi Puszkin, rozwiniety zostat
w Rewizorze w sposob nastepujacy: Chlestakow, ,,mlodzieniec z lekka gtupawy i - jak
to sie mowi — bez pigtej klepki w glowie, typ zwany w kancelariach absolutng pust-
ka” — wziety zostaje w malym miasteczku za tajnego rewizora ze stolicy. Horodniczy
(naczelnik miasta) i caly klan urzedniczy miesciny usituja przekupi¢ go, obnazajac
przy tym caly bezmiar swych ,,grzeszkéw’, a raczej grubych tajdactw. Wysitki te
wieiczy powodzenie, u szczytu triumfu wydaje sie by¢ zwlaszcza horodniczy, marzacy
o awansie i 0 wydaniu za Chlestakowa swej cdrki. Komiczne qui pro quo konczy sie
jednak wykryciem pomytki i nagtym przyjazdem rzeczywistego rewizora.

A. Walicki, Wstep, do: M. Gogol, Rewizor, przel. J. Tuwim, wstep i objasnie-
nia A. Walicki, Wroclaw 1956, s. XLIV-XLV.

Mikolaj Gogol
Rewizor

M. Gogol, Rewizor, przel. J. Tuwim, wstep i objasnienia A. Walicki, Wroctaw 1956,
s.158-170.

Fragment VIl i IX sceny ostatniego aktu. Naczelnik poczty, Iwan Kuzmicz
Szepiekin, odczytuje skradziony list lwana Aleksandrowicza Chlestakowa,
z ktérego bohaterowie komedii dowiaduja sie, Ze nie jest on prawdziwym
rewizorem. Jednoczes$nie zostaje im obwieszczona informacja o przybyciu
wtasciwego lustratora — urzednika z Petersburga.

NACZELNIK POCZTY
wpada z rozpieczetowanym listem w reku
Panowie! Niebywata historia! Urzednik, ktérego braliSmy za rewizora, wcale
nie byl rewizorem!

Dzieto literackie w przestrzeni plakatu



WSZYSCY
Jak to? Co?

NACZELNIK POCZTY
To zaden rewizor, dowiedziatem si¢ o tym z listu!

HORODNICZY
Co pan gada? Z jakiego listu?

NACZELNIK POCZTY
Z jego wlasnorecznego listu. Bylo tak: przynosza mi na poczte list. Patrze na
adres, widze: Petersburg, ulica Pocztowa. Az mi sie zimno zrobilo! Aha! Mysle
sobie: zauwazyl jakie$ nieporzadki w moim resorcie i zawiadamia wladze!...
Wzigtem i otworzyltem list...

(...)

WSZYSCY
Prosimy! Niech pan czyta!

NACZELNIK POCZTY czyta
»1riapiczkin, bracie i przyjacielu! Pragne cie zawiadomi¢, jakie si¢ ze mnag dziwy
dzieja. W podrdzy orznal mnie na czysto w karty kapitan piechoty, do tego stopnia,
ze whasciciel oberzy mial zamiar wpakowa¢ mnie do wigzienia. Nagle, zawdzieczajac
mojej petersburskiej fizjonomii i eleganckiemu ubraniu, cale miasto wzigto mnie

291> Mieszkam teraz u horodniczego®”’, uzywam ile wlezie,

za general-gubernatora
dostawiam si¢ do jego Zony i corki. .. nie zdecydowalem si¢ jeszcze, od ktdrej zaczaé.
Sadze, ze od mamusi, bo wyglada mi na to, ze z punktu zgodzi si¢ na wszystko. Pamie-
tasz, jake$my z toba bidowali*®®, zyli psim swedem i jak mnie kiedys cukiernik ztapat
za kolnierz z powodu skonsumowania ciastek na rachunek krola angielskiego?...
Teraz by$ mnie nie poznal! Pozyczaja mi wszyscy na prawo i na lewo. Straszne ory-
ginaly! Pekibys ze $miechu! Wiem, ze piszesz felietony — opisz wszystkich koniecznie!
Przede wszystkim horodniczego - jest glupi jak siwy watach! (...)
»Naczelnik poczty... dobry czlowiek...”

206 Generat-gubernator — zarzadzajacy kilkoma guberniami, stanowigcy cato$¢
administracyjna i polityczna.

207 Horodniczy — urzednik ziemski sprawujacy piecze nad miastem.

208 Bidowa¢ — zy¢ w biedzie.
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przerywa czytanie
No, w tym miejscu wyrazit sie 0 mnie takze niezbyt przyzwoicie...
(...)
ARTIEMIJ FILIPOWICZ
Panowie pozwola, ja przeczytam.
naktada okulary, czyta
»Naczelnik poczty — wykapany wozny z departamentu, Michiejew, i pewno tak
samo, bestia, wodke goli...”
(...)
KOROBKIN czyta
»Kurator zaktadéw dobroczynnych, Ziemlanika: zupetna §winia w jarmutce®®...
(...)
~Wizytator szkot przesigkt na wskro$ cebulg...”
(...) »Sedzia Lapkin-Tiapkin jest w najwyzszym stopniu moweton

(...)

>

210»

AMMOS FIODOROWICZ

Wiec jakze to, panowie? Jak sie to stato, zeSmy sie¢ tak dali nabra¢?

(...)

ZANDARM wchodzi
Przybyl z najwyzszego rozkazu urz¢dnik z Petersburga. Prosi pandéw natychmiast
do siebie. Zajechal do hotelu.

Stowa te razg jak piorunem wszystkich obecnych, okrzyk zdumienia wyrywa sig
z ust pan, wszyscy przegrupowujq sie blyskawicznie i pozostajq jak skamieniali.

SCENA NIEMA
Posrodku ostupialy Horodniczy z szeroko rozwartymi ramionami i odrzucong w tyt
glowq. Po jego prawej stronie Zona i corka, zastygle w ruchu ku niemu skierowa-
nym; za nimi — Naczelnik poczty, zwrécony ku publicznosci; wyglgda jak znak
zapytania. Za nim - Luka Lukicz, zmieszany w najniewinniejszy sposob; dalej
trzy damy, pochylone ku sobie; na ich twarzach rysuje sie wyraznie satyryczny
stosunek do rodziny Horodniczego. Na lewo od Horodniczego Ziemlanika, z glowg
lekko na bok pochylong, jakby przystuchiwat sie czemus. Za nim - Sedzia, rozrzu-

209 Jarmutka — czapeczka sukienna lub aksamitna noszona gtéwnie przez Zydéw.
210 Moweton — z fr. mauvais ton — w ztym tonie.
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ciwszy rece i przykucngwszy prawie do ziemi; wargi ma tak zloZone, jakby chciat
zagwizdal lub powiedzieé: ,Masz, babo, kaftan!” Za nim - Korobkin, twarzg do
widowni, z przymruzonym okiem i ze zjadliwg aluzjg do Horodniczego na twarzy.
Dalej — Dobczynski i Bobezyrniski, wyciggngwszy ku sobie rece, rozdziawiwszy
usta, z wytrzeszczonymi na siebie oczami. Inni goscie po prostu jak stupy. Prawie
pottorej minuty pozostaje lak skamieniata grupa w tej pozycji.

KONIEC

Podziwia¢ nalezy wybieg Gogola: wiedzac o tym, ze cenzura nie pozwolilaby na
wy$mianie autentycznego rewizora carskiego, demaskuje Gogol rewizora falszy-

wego, ktérego zachowanie
jednak pokazuje jak gdyby
w krzywym zwierciadle rewi-
zora autentycznego. Wysitki
urzedniczego $wiatka mie-
$ciny, aby Chlestakowa
przekupi¢, wskazuja, iz byt
to powszechnie stosowany
i niezawodny $rodek poro-
zumienia z autentycznymi
rewizorami. Sama omytka
horodniczego ma zrédlo
nie tylko w strachu, ktéry
ma wielkie oczy — omyltka
ta jest catkowicie usprawie-
dliwiona, cale zachowanie
Chlestakowa niewiele odbie-
ga bowiem od zachowania
si¢ dostojnikéw panstwo-
wych, z ktérymi zetknat si¢
w stolicy i ktérych styl zycia
nasladuje. (...) Chlestakow
nie$wiadomie parodiuje
swym zachowaniem wyz-
szych urzednikéw carskich,
ponadto posiada ich typowe
cechy: niezachwiang pew-

Henryk Tomaszewski, Rewizor, 1953, plakat filmowy, dzieki
uprzejmosci Filipa Pagowskiego

Dzieje pewnego audytu — Rewizor Mikotaja Gogola
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nos$¢ siebie, czelno$¢, niewybrednosé wyboru $rodkéw dla wlasnych celow,
calkowity brak jakichkolwiek zasad etycznych. Dla urzednikéw gluchej prowincji
trudno uchwytna jest réznica miedzy zabawng parodig a rzeczywistoécig. Stowa
Chlestakowa, iz nie zada od ludzi niczego innego précz ,,szacunku i oddania,
oddania i szacunku”, brzmig w jego ustach zupelnie tak samo, jak gdyby wypo-
wiedziane byly przez prawdziwego dostojnika carskiego.

A. Walicki, Wstegp do: M. Gogol, Rewizor, przel. ]. Tuwim, wstep i objasnienia A. Walic-
ki, Wroctaw 1956, s. LII-LIII.

Rewizor Henryka Tomaszewskiego reklamuje radziecki film z 1953 roku w rezy-
serii Wiadymira Pietrowa, ktory jest ekranizacja sztuki Mikotaja Gogola Rewizor.
Mozna z niego ,wyczytac”, ze autor adaptacji pozostat wierny historycznym

realiom pierwowzoru, a takze jego gtéwnemu watkowi. Swiadczy o tym cen-
tralny motyw plakatu, obrazujacy groteskowo i hiperbolicznie ujetg figure
carskiego urzednika. Frontalnie ukazana posta¢, ze $miertelnie powaznga

ming, goruje nad rzeczywistoscia, jakby zagarniajac ja w bezwzgledne posia-
danie. W plastycznych elementach plakatu zostat wiec przywotany przedmiot

komediowej satyry, czyli rozdecie pahstwowej administracji i nieprawidfowosci

w jej funkcjonowaniu. Film, podobnie jak komedia, ukazuje ludzi w okowach

korupcyjnych, zdeprawowanych biurokratéw.
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Nadcztowiek przed sadem -
Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego

Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego (1821-1881) powstata w 1866 roku.
Powies$¢ podejmuje problem skrajnego indywidualizmu prowadzacego do
zbrodni i stawia pytanie o granice wolnosci jednostki ponadprzecietne;j.

Gléwny bohater powiesci, 23-letni byly student wydzialu prawa uniwersytetu
petersburskiego, Rodion Romanowicz Raskolnikow, jest cztowiekiem zbuntowa-
nym przeciwko porzadkowi §wiata. Potepia go za niezgodnos¢ z rozumem. Logika
doprowadza Raskolnikowa do zanegowania norm moralnych. Poniewaz s3 sprzeczne
z elementarnym ,,rachunkiem” i nie obowigzujg wszystkich. (...) dobre i sensowne
jest tylko to, co mozna rozumnie, ,,matematycznie” udowodni¢. To wyklucza impon-
derabilia, wazny jest generalny cel, jemu przyporzadkowane sg srodki wykonawcze.

Ten wywod jest typowym przykladem racjonalistycznej etyki opartej na
prze$wiadczeniu, iz rozum zniewala do czynienia dobra, albowiem dobro ma
charakter pewnej oczywistosci, jest norma, zlo natomiast stanowi anomalie,
zaprzeczenie praw rozumu.

Rodzi to nieuchronnie kilka pytan: na ile rozum pomaga w rozstrzyganiu
dylematéw ludzkiej kondycji? czy normy etyczne mogg by¢ w zgodzie z intelek-
tem i czy proby rozumnego urzadzenia §wiata maja szanse realizacji w zgodzie
z interesem jednostki?

J. Smaga, Wstep do: E. Dostojewski, Zbrodnia i kara, przel. C. Jastrzebiec-Koztowski,
oprac. J. Smaga, Wroclaw 1987, s. XLIX-L.

Fiodor Dostojewski
Zbrodnia i kara

F. Dostojewski, Zbrodnia i kara, przel. C. Jastrzebiec-Koztowski, oprac. J. Smaga,
Wroctaw 1987, s. 78-81.

Wracajac od lichwiarki Lizawiety, u ktorej zastawit ztoty pierécionek podaro-

wany przez siostre, Raskolnikow wstepuje do podrzednej restauracji. Tu jest
Swiadkiem rozmowy na temat Lichwiarki.

Nadcztowiek przed sadem — Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego
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Prawie tuz kolo niego, przy drugim stoliku, siedzieli: student, ktérego wcale nie
znal i nie pamietal, oraz mtody oficer. Wtasnie skonczyli partie bilardu i zasie-
dli do herbaty. Wtem uslyszal, ze student méwi oficerowi o lichwiarce Alonie
Iwanownie, wdowie po urzedniku, i podaje mu jej adres. Juz to samo wydato sie
Raskolnikowi jakie$ dziwne: wlasnie wraca stamtad, a ci o niej gadaja. Przypa-
dek, rzecz oczywista, ale on wlasnie si¢ bije z pewna niepowszednig mysla, a tu,
rzekibys, ktos ustuznie mu sekunduje: student poczat nagle dzieli¢ sie ze swym
rozmowcg réznymi szczegdtami o tej Alonie Iwanownje. (...)

Ijat opowiadac, ze jest zta, ma muchy w nosie; ze wystarczy przegapic¢ termin
o jeden bodaj dzien, a zastaw przepada. Daje czterokrotnie mniej, niz rzecz jest
warta, a zdziera siddmg skore, zada po pig¢, ba, po siedem procent miesiecznie
itd. Student si¢ rozgadal i opowiedzial ponadto, ze stara ma siostre, Lizawiete,
ktdrg ona - taka drobna i niewydarzona - bije co chwila i trzyma w calkowitej
niewoli, niby mate dziecko (...).

- Bo taka dziwna. Stuchaj, wiesz, co ci powiem? Ja bym te przekleta starg babe
zabit i obrabowal, i badz pewien, Ze zrobilbym to bez najmniejszych wyrzutow
sumienia — dodat student z zapalem.

Oficer znéw parsknat §miechem, a Raskolnikow drgnal. Jakie to dziwne!

— Pozwdl, chce ci zada¢ jedno pytanie na serio — gorgczkowal sie student. -
Przed chwilg zazartowalem, naturalnie, lecz pomysl: z jednej strony — glupia,
bezmysélna, nic nie warta, zta, chora baba, nikomu niepotrzebna, owszem,
szkodliwa, ktéra sama nie wie, po co zyje, a ktdra jutro i tak wyzionie ducha.
Rozumiesz? Rozumiesz?

- No tak, rozumiem - odpart oficer, bacznie sie wpatrujac w swego podnie-
conego towarzysza.

— Stuchaj dalej. Z drugiej strony — mlode, $wieze sity, gingce bez wsparcia, i to
tysigcami, i to na kazdym kroku! Sto, tysigc dobrych poczynan mozna wesprze¢
izrealizowac za pienigdze tej staruchy, ktdre sie zaprzepaszcza w klasztorze! Setki,
moze tysigce ludzkich istnien datoby sie skierowa¢ na wlasciwg droge; dziesiatki
rodzin ocali¢ od nedzy, rozkladu, zguby, od rozpusty, od wenerycznych szpitali -
ito wszystko za jej pienigdze. Zabij ja i weZ pienigdze, z tym, ze nastepnie za ich
pomoca poswiecisz sie stuzbie dla catej ludzkosci, dla dobra powszechnego: jak
sadzisz, czy tysigce dobrych czynéw nie zmazg jednej drobniutkiej zbrodni? Za
jedno zycie - tysigc zywotdw uratowanych od gnicia i rozkladu. Jedna $mier¢
W zamian za sto zywotow — przeciez to prosty rachunek! Zresztg, co wazy na
ogolnej szali Zycie tego suchotniczego, gtupiego i zlego babsztyla? Nie wiecej
nizli zycie wszy, karalucha, a mniej, bo to sekutnica szkodliwa (...)

- Przemawiasz teraz jak orator, lecz powiedz mi po prostu, czy ty by$ sam
zabil te starg, czy nie?

Dzieto literackie w przestrzeni plakatu



— Ma sie rozumie¢, Ze nie! Ja obstaj¢ za stusznoscia... Nie o mnie tu idzie...

- A jatak uwazam: skoro sam si¢ nie decydujesz, to nie ma tu zadnej stusznosci!

Raskolnikow byl niezmiernie przejety. Niewatpliwie, wszystko to byly naj-
zwyklejsze, najczestsze mlodziencze rozmowy i mysli, ktdre slyszal juz nieraz,
moze tylko w innym ujeciu i na inne tematy. Lecz czemu akurat teraz musiat
wystucha¢ takiej rozmowy i takich mysli, teraz, gdy we wlasnej jego gtowie
zalegly sie... doktadnie te same mysli?

Wiktor Sadowski, Zbrodnia i kara, 1985, Stawomir Kosmynka, Zbrodnia i kara, 1986,
plakat teatralny plakat teatralny

W niektdrych kontekstach ptomien Swiecy jest nacechowany semantycznie.
Kojarzy sie z ludzkim zyciem, a jego zgasniecie uznaje sie za obraz $mier-
ci. Zestawienie w pracy Wiktora Sadowskiego gaszonego przez palce ognia
ogarka z tytutem spektaklu Zbrodnia i kara nabiera szczegdlnego wyrazu. To
symboliczna wizualizacja zabdjstwa lichwiarki. Palce, precyzyjnie oddzielajgce
ptomien od knota, s3 tu wyrazem uzurpacji wtadzy nad naturalnym losem
Lizawiety. Obraz niepokoi, prowokuje do refleksji nad postepowaniem bohatera
powiesci Dostojewskiego.

Nadcztowiek przed sadem — Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego
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O ile praca Sadowskiego daje wyraz czynowi Raskolnikowa, o tyle pla-
katy Stawomira Kosmynki i Lecha Majewskiego koncentrujg sie wokoét jego
decyzji. Obydwaj artysci potozyli nacisk na oddanie chorej, wypaczonej mysli

zbrodniarza. Pierwszy wyrazit to
przez zastgpienie gtowy ludzkiego
korpusu dtonia zaciskajaca néz,
a dodatkowo wzmocnit ,przesu-
nieciem” oka poza obreb twarzy
obtakanca, jakby na znak uwie-
rzytelnienia przez Raskolnikowa
boskiej perspektywy.

Z kolei plakat Majewskiego pre-
zentuje meskga twarz en face. Cho¢
policzki s3 lekko oswietlone, to
oczy, nos i usta tong w mroku, co
sprawia wrazenie, ze gtowa wydaje
sie ,rozpotowiona”. Umieszczony
w tej szczelinie czerwony napis
Zbrodnia i kara jest niczym ostrze
siekiery. W powiesci i w spektaklu
narzedzie rozbija gtowe ofiary, na
plakacie naomiast — samego mor-
dercy. De facto, posuwajac sie do
zabdjstwa Lizawiety, Raskolnikow
dokonuje zbrodni takze na samym

Lech Majewski, Zbrodnia i kara, 2012, plakat teatralny sobie. Za rozpad moralnyi racjona-
lizacje przestepstwa trzeba bedzie
zaptaci¢. Zadne usprawiedliwienie

nie przewyzszy bowiem ciezaru morderstwa. Niedoobrazowane miejsca plakatu
Majewskiego niepokoja. Portretowana postac jest mocarna fizycznie, grozna,
demoniczna, nadludzka. To nadcztowiek na tawie oskarzonych.
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Konkwistadorzy kapitalizmu -
Ziemia obiecana Wtadystawa Reymonta

Dwutomowa Ziemia obiecana Wtadystawa Reymonta (1867—-1925) byta dru-
kowana w ,Kurierze Codziennym” w latach 1897-1898. W wydaniu osobnym
powies¢ ukazata sie w 1899 roku.

Akcja utworu rozgrywa sie w latach 8o. XIX wieku w todzi. Jego bohaterami
s3 trzej tddzcy przemystowcy: potomek polskiego szlachcica — Karol Borowiecki,
Zyd - Morys Welt oraz syn bogatego fabrykanta niemieckiego — Maks Baum.
Nie tylko akceptuja oni hochsztaplerski mechanizm kapitalistycznego miasta,
jego strategie bezprawia oraz bezlitosng eksploatacje biedoty, ale tez sami sie
w niej $wietnie odnajduja, zaktadajac wtasna fabryke.

Reymont (...) odrzuca tradycyjng moralno$¢. Méwiac dokladniej, pokazuje,
jak moralno$¢ ta nie przystaje, nie pasuje do sytuacji metropolii przemystowej,
do walk o zysk, oszustw, machinacji i pospolitych przestepstw. (...) [Borowiec-
ki - przyp. A.B.] Opanowany zadzg posiadania wlasnej fabryki wykorzystuje
kazda nadarzajacg sie sposobnos¢, przyblizajaca go do celu. W czasie schadzki
milosnej kradnie wazng depesze, dotyczaca decyzji wprowadzenia zmian oplat
celnych. Wykorzystuje pienigdze swej narzeczonej, w duchu powzigwszy juz
decyzje o innym, bardziej korzystnym materialnie ozenku. Jego postepowanie
z kobietami takze dalekie jest od tradycyjnych norm moralnosci, szlachetnosci
i szlacheckosci. Reymont konsekwentnie kompromituje swego bohatera. (...) Na
plan pierwszy w powie$ci wybijajg si¢ stosunki miedzy Karolem Borowieckim
a Morycem Weltem. (...) Wymarzona fabryka ma by¢ ich wspolng wlasnoscia.
Moryc Welt przy pomocy najrozmaitszych oszukanczych machinacji, a wreszcie
podpalenia fabryki doprowadza Borowieckiego do ruiny, sam robigc majatek. (...)

J. Rurawski, Wiadystaw Reymont, Warszawa 1988, s. 210-213.
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Wladystaw Reymont
Ziemia obiecana

W. Reymont, Ziemia obiecana, t. I, Warszawa 1995, s.

Poczatkowa scena tomu |. Karol, Moryc i Maks zamierzajg wzig¢ kredyt na
zatozenie fabryki. W zwiagzku z tym uzgadniajg strategie zachowania sie wobec
todzkich ,biznesmendéw”, ktéra zjednataby im przychylnos¢ kapitalistycznego
Srodowiska i wzbudzita jego zaufanie.

- Nie gadaj, Maks, glupstw. Tu chodzi o pienigdze. Tu chodzi, zebys nie wyjez-
dzal z tymi oskarzeniami publicznie, bo to naszemu kredytowi moze zaszkodzi¢.
My mamy zalozy¢ fabryke we trzech; my nic nie mamy, to my potrzebujemy
mie¢ kredyt i zaufanie u tych, co go nam dadza. My teraz potrzebujemy by¢
porzadni ludzie, gladcy, mili, dobrzy. Jak ci Borman powie: ,,Podla £6dz”, to
mu powiedz, ze jest cztery razy podla — jemu trzeba przytakiwa¢, bo to gruba
fisz?''. A co$ ty o nim powiedziat do Knolla? Ze jest glupi cham. Czlowieku, on
nie jest glupi, bo on ze swojej mdézgownicy wyciggnal miliony, on te miliony
ma, a my je takze chcemy mie¢. Bedziemy méwi¢ o nich wtedy, jak bedziemy
mieli pieniadze, a teraz trzeba siedzie¢ cicho, oni s3 nam potrzebni: no, niech
Karol powie, czy ja nie mam racji - mnie idzie przeciez o przyszto$¢ nas trzech.

- Moryc ma zupelng prawie stuszno$¢ - powiedzial twardo Borowiecki
podnoszac zimne, szare oczy na wzburzonego Maksa.

(...)

— Nasza wczorajsza rozmowa na czym stanela? — zapytal spokojnie juz Baum.

— Zakladamy fabryke.

— Tak, ja nie mam nic, ty nie masz nic, on nie ma nic - za$mial si¢ glosno.

- To razem wlas$nie mamy tyle, w sam raz tyle, zeby zalozy¢ wielka fabryke.
Coz stracimy? Zarobi¢ zawsze mozna — dorzucit po chwili. - Zresztg, albo robimy
interes, albo interesu nie robimy. Powiedzcie raz jeszcze.

- Robimy, robimy! - powtorzyli obaj.

- Co to, Goldberg sie spalil? - zapytal Baum.

— Tak, zrobit sobie bilans. Madry chlop, zrobi miliony.

- Albo skonczy w kryminale.

— Glupie stowo! - zachnat si¢ niecierpliwie Moryc. — Ty sobie takie rzeczy
gadaj w Berlinie, w Paryzu, w Warszawie, ale w Lodzi nie gadaj. To nieprzyjemne
stowa, nam oszczedz ich.

21 Fisz (niem. Fisch) — ryba.
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Znalezienie plastycz-
nego odpowiednika dla
filmowej/literackiej
fabuty jest nie lada
rodzajem intelektualnej
tamigtéwki. Plakacista
musi bowiem stworzy¢
pojedynczy statyczny
motyw zdolny ,méwic"/
,orzekad" o rozciagtej
w czasie fabule ekrani-
zacji/dzieta literackiego.

Bohaterem Ziemi
obiecanej Reymon-
ta, a takze jej filmowe;j
adaptacji w rezyserii
Andrzeja Wajdy, jest
kapitalistyczna metro-
polia pospotu z ludZzmi
tworzacymi jej ikonos-
fere. Ow bohater zostat
przedstawiony w uje-
ciach fabrycznej todzi,
a takze w postaci roz-
maitych przemystowcow.
On wiasnie zostat tez
przywotany w pracy Wal-
demara Swierzego, rekla-
mujacej dzieto filmowe.

Waldemar Swierzy, Ziemia obiecana, 1975, plakat filmowy

Znamienng cechga plakatu s3a niedopowiedzenia zaréwno gtéwnego moty-
wu, jak i przestrzeni, na ktorej zostat on ukazany. Maja one inicjowaé swoistg
gre z wyobraznig odbiorcy. Brudnoszare tto plakatu widz moze interpretowac
jako odniesienie do konkretnego literackiego/filmowego pejzazu miejskiego
spetanego okowami przemystu, a sylwetke elegancko ubranego mezczyzny bez
twarzy moze dopetnié rysami jednego z bohateréw kapitalistycznej finansjery.

Znaczacym elementem plakatu jest kontrapunkt w postaci czerwonej plamy
wytaniajacej sie spod biatego szalika. Ten element nawigzuje do sceny, o ktéra
rezyser wzbogacit fabute powiesci, ukazujacej jak za zgoda fabrykantéw policja
strzela do buntujacych sie robotnikéw.
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Pawie piora i sznur -
Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Trzyaktowy dramat Stanistawa Wyspianskiego (1869-1907) Wesele po raz
pierwszy zostat wystawiony w Teatrze Miejskim w Krakowie 16 marca 1901 roku.
W tym samym roku, na przetomie kwietnia i maja, miato miejsce pierwsze
wydanie utworu.

Inspiracjg powstania utworu bylo rzeczywiste wesele poety L. Rydla z Jadwiga Mikolaj-
czykowna w podkrakowskich Bronowicach, wyprawione 20 XI 1900 w bronowickim
domu W. Tetmajera, ktdrego Zona byla starszg siostrg panny mtodej. Wyspianski byt
na weselu; po niecatych 3 miesigcach zaproponowal wystawienie W. dyrektorowi
J. Kotarbinskiemu, ktdry zaraz rozpoczal proby. Premiera wzbudzila sensacje ze
wzgledu na dajace sie fatwo zauwazy¢ wzory postaci scenicznych. w autentycznych
osobach ze srodowiska krakowskiego: w Gospodarzu widziano Wtodzimierza Tet-
majera, a w Poecie jego brata Kazimierza, w Panu Mlodym Rydla, w Dziennikarzu
R. Starzewskiego, podobnie pojmowano wzory dla Radczyni (A. Domanska), panien
(M. i Z. Parenskie i A.Rydléwna); Czepiec zachowal w dramacie nawet wtasne
nazwisko. (...) Pelne napigcia dialogi odstaniajg ukryte marzenia, niepokoje i leki
indywidualne oraz kompleksy i mity spoteczne i narodowe. ,,Osoby dramatu” (zjawy)
ostro i bezwzglednie wydobywaja na jaw ,,co sie w duszy komu gra, co kto w swoich
widzi snach”. (...) Gospodarz, ktéremu Wernyhora wreczyt Ztoty Rog, powierza go
»krakowskiemu zuchowi” Jaskowi, by dat hasto: ,niech tu stang przede $witem (...)
chiopy z ostrzem rozmaitem” (...). Dramat koncza sekwencje o charakterze sym-
bolicznym: powrét Jaska, ktéry Zloty Rog zgubil, i somnambuliczny krag taneczny
zebranych w izbie weselnej w takt muzyki Chochofa. (...) Mit ,,ractawicki” sugeruje
mozno$¢ poruszenia mas chtopskich w imie walki o wolnosé¢ pod przewodem
inteligencji. Dramat ukazuje jednak bezsite warstwy inteligenckiej w chwili proby,
ainiedojrzatos¢ ludu (Jasiek, ktory gubi Ztoty Rog dla pawich pior) przy zywiotowej
gotowosci do dzialania (Czepiec i zgromadzeni o $wicie chlopi z kosami).

J. Nowakowski, Wesele, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 11 N-Z,
komitet red. J. Krzyzanowski, od 1976 C. Hernas, Warszawa 1986, s. 573.

Dzieto literackie w przestrzeni plakatu



Stanistaw Wyspianski
Wesele

S. Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1981, s. 251-252.

Koncowy fragment Il aktu Wesela. |asiek zgubit ztoty rég — symbol pobudzenia
do czynu narodowego — udaremniajac nadzieje Polakéw na odzyskanie wolnosci.

Wszyscy pochyleni, pétkleczgcy, zastuchani; silnie dzierzgc w prawicach kosy;
to imajgc szable, ze Sciany pochwycone; to znow jakies flinty i pistolety; w tym
zastuchaniu jak w zachwycie duszy; dlo# do ucha przychylona. — Stycha¢ byto
rzeczywiscie tetent, ktéry nagle bliski, coraz blizszy - tuz ustat — — stycha¢ po
chwili cigzkie kroki szybkie, gwattowne, w sieti, w drugg izbe, aze we drzwiach

w glebi staje pierwszy druzba:

(...)

Rozglgdajgc sie

Coz wy - Hanka - Jaga - hej,
Coz wy - coz to, Jaga — — €j
Coz to, co to, czy zakleci:
stoja wsyscy jak posnieci;
stysta Hanus, Blazek, matus,
panie mlody, Czepiec, tatus,
panie, ¢4z to — czy zakleci;
stoja syscy jak posnieci;
Aha; prawda, zywy Bog,
przecie mialem trabi¢ w rég;
kaz ta, zas ta, cyli zginot,
cyli mi sie ka odwinot -
kajsim zabyt zloty rég,

ostal mi sie ino sznur.

Pawie pidra i sznur — Wesele Stanistawa Wyspianskiego
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SCENA 37

(...)

JASIEK
z rekg do czola, jakby se chcial na ucho nasungc czapki
Kajsi mi sie zbyta copka -

przeciem druzba, przeciem druzba
a druzbie to w copce stuzba.

CHOCHOL
w takt si¢ chyla a przygrywa
Miales, chamie, ztoty rég,
miates, chamie, czapke z pior:
czapke wicher niesie,
rég huka po lesie,
ostal ci sie ino sznur,
ostal ci sie ino sznur.

Kazdy z plakatéw eksponuje inny wymiar Wesela — zaprzepaszczona szanse
na walke narodu z zaborcg (praca z 1974 roku) i krytyczny obraz spoteczenstwa
polskiego, takze po przeszto stu latach od czasu, w ktérym rozgrywa sie akcja
dramatu mtodopolskiwgo artysty (praca z 2007 roku).

Zamyst artystyczny plakatu Macieja Urbanca zostat oparty na transfor-
macji znaku werbalnego (tytutu sztuki) w znak ikoniczny. Twérca postuzyt
sie stowem uformowanym z konopnego sznurka, co pozwolito mu zespoli¢
tworzywo jezykowe z tworzywem plastycznym. Powstaty w ten sposéb znak
petni nie tylko funkcje tytutu, ale tez aluzji nawigzujacej do wypowiedzi Cho-
chota skierowanej do Jaska: Miates, chamie, ztoty rég/ miates, chamie, czapke
z pior/ (...)/ ostat ci si¢ ino sznur. Jego zawarto$¢ informacyjna daje sie odnie$é
zaréwno do dramatu, jak i do inscenizacji, odbiorca moze wiec wnioskowa¢,
ze koncepcja reklamowanego dzieta nie odbiega od pierwowzoru, skupia sie
przede wszystkim na jego przektadzie.

Z kolei Andrzej Pagowski postuzyt sie narodowym symbolem Polakéw —
ortem. W jego modelunku wykorzystat figure personifikacji. Upostaciowany
ptak przypomina ubranego w garnitur mezczyzne. Ten stréj nie ma nic wspol-
nego ani z ludowoscia, ani ze sposobem noszenia sie inteligencji przetomu XIX
i XX wieku. W odczytaniu semantyki tak uformowanego stroju istotny jest
sposdb, w jaki artysta dookreslit modela. Pagowski nawigzat do elementéw
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Maciej Urbaniec, Wesele, 1974, plakat Andrzej Pagowski, Wesele, 2007, plakat
teatralny teatralny

ubioru réznych postaci z Wesela: czapka btazeriska — Stanczyk, sznur petnigcy
funkcje krawata — Jasiek. Pozostate wpisane w ubiér emblematy wykraczajg
poza historyczno-spoteczng rzeczywisto$¢ dramatu. Sktadaja sie na nie znaczek
powstatej w 1980 roku ,Solidarnosci”, wizerunek Matki Boskiej umieszczony
w klapie marynarki, powszechnie kojarzony z Lechem Watesa, oraz ikona flagi
Unii Europejskiej, do ktérej Polska przystapita w 2004 roku. Wymienione ele-
menty sugeruja ,przesuniecia” fabuty dramatu Wyspianskiego w rzeczywisto$é
XXI wieku. Zabieg ten zostat wzmocniony sposobem uformowania warstwy
werbalnej plakatu, stylizowanej na wzér oktadek wspoétczesnych czasopism,
takich jak ,Polityka” i ,Newsweek". Znakami plakatu wychodzacymi poza
warstwe fabularng Wesela Wyspianskiego Pagowski sugeruje, ze rezyser
swobodnie traktuje literacki pierwowzdr, a jego strategia artystyczna skupia
sie na aluzyjnosci spektaklu wobec polskiego zycia spoteczno-politycznego
po 2004 roku.

Pawie pidra i sznur — Wesele Stanistawa Wyspianskiego
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Stowa (nie)uczesane — prymitywisci
do narodow swiata i do polski
Anatola Sterna i Aleksandra Wata

Manifest literacki prymitywisci do narodéw Swiata i do polski Anatola Sterna
(1899-1968) i Aleksandra Wata (1900-1967) po raz pierwszy zostat opubliko-
wany w futurystycznej publikacji gga. | polski almanach futurystyczny w1920
roku. W zamysle autoréw miat stanowié ,rozproszenie aury mtodopolszczyzny”
i sprowokowanie odbiorcy do namystu nad literatura dynamicznie rozwijajacej
sie po pierwszej wojnie Swiatowej rzeczywistosci.

Anatol Stern, Aleksander Wat
prymitywisci do narodow swiata i do polski
A. Stern, A. Wat, gga. I polski almanach futurystyczny, Warszawa [grudzien] 1920, s. 47,

za: K. Jaworski, Natychmiastowa futuryzacja zycia. Manifesty, odezwy, wypowiedzi
propagandowe polskich futurystow 1919-1939, Krakow 2017, s. 42.

Manifest sktada sie z X czesci, w ktdrych autorzy wypowiadajg sie na temat
wspodtczesnejim cywilizacji i kultury, jezykiem tamigcym dotychczasowe reguty
ortograficzne i gramatyczne.

(...)

VIII. poezja, pozostawiamy rym i rytm gdyz sa pierwsze i zaptadniajace.
zniszczenie zacie$niajacych tworczo$¢ regul zaleta niezgrabnosci.

dowolnos¢ form gramatycznych, ortografii i przestankowania, w zaleznoéci od
tworcy. mickiewicz jest ograniczony, stowacki jest niezrozumiatym belkotem.

SLOWA majg swa wage, dzwiek, barwe, swéj rysunek, ZAJMUJA MIEJSCE
W PRZESTRZENL. sg to decydujgce warto$ci stowa, stowa, najkrotsze (dzwiek)
i stowa najdtuzsze (ksigzka). znaczenie stowa jest rzecza podrzedna i nie zalezy
od przypisywanego mu pojecia nalezy je traktowac jako material dzwiekowy
UZYTY NIEONOMATOPEICZNIE.

IX. gtéwne wartosci ksigzki - to format i druk jej po nich dopiero - tres¢.
dlatego poeta winien by¢ zarazem zecerem i introligatorem swej ksigzki powinien
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sam ja wszedzie krzycze¢, nie deklamowac. do rozpowszechnienia uzy¢ gramo-
fonu i kina, gazety. gramofony rozjezdzajace, pttno ekranu, lub $ciana jako
kartka zbiorowo odczytywanej ksiazki, gazety redagowane jedynie przez poetow.

Mamy tu do czynienia z nowatorskim podej$ciem w dziedzinie typografii.
Informacja o miejscu akcji przetozona jest na jezyk wizualny. Jedyne odnie-
sienie do libretta to nawigzanie za pomocg typografii do miejsca, w ktérym
rozgrywa sie dramat. Juz pierwsze wrazenie sugeruje, ze akcja rozgrywa sie
w Egipcie. Rowniez za pomocg koloru przenosimy si¢ do miejsca ,,skgpane-
go w stonicu”. Elementy
typograficzne pelnig
tu funkcje sensualna.
Kompozycja (...) zbu-
dowana jest z jednego
wizualnie przetworzo-
nego wyrazu — imienia
tytulowej bohaterki
opery, Aidy. W tym
projekcie odnajdziemy
echa manifestu futury-
stycznego Anatola Ster-
na i Aleksandra Wata,
w ktorym wskazywali
na znaczenie budowy
tekstu, gdzie ,stowa
maja wage, dzwiek,
barwe, swdj rysu-
nek, zajmuja miejsce
w przestrzeni”. Istnie-
je tu réwiez pewna
subtelna adekwatno$¢
pomiedzy charakterem
uzytych srodkéw wyra-
zu, a charakterem samej

dziedziny, jaka jest ope-

ra jako gatunek sztuki.

Aida ma monumentalny

charakter, ktéry Ciesle- Roman Cieslewicz, Aida, 1966, plakat operowy
wicz oddal za pomoca © Adagp, Paris, 2021 - Photo: Adagp images

Stowa (nie)uczesane — prymitywisci do narodéw $wiata...
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odpowiednich §rodkéw graficznych — niezwyklej topografii, ktéra w tym
przypadku podniesiona zostala do rangi dzieta sztuki.
A. Oleksiak, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znal. Katalog wystawy zorganizowanej
w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst I. Iwanicka,

M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd, M. Warda,
Warszawa 2019, s. 115.

Wyréznikiem sztuki plakatu jest zastosowanie elementéw jezykowych bez
gramatycznych zobowigzan i w zespoleniu z powinnosciami sztuk plastycznych.
Futurystyczny postulat ,wyzwolenia” stébw z semantyki i uczynienia z nich
Srodka ekspresji obrazowej wpisywat sie w istote dziet plakatowych. Dzieki
manifestom futurystéw plakat zyskat wiec wyraziciela wtasnej istoty.

Plakat Romana Cieslewicza Aida znajduje zakotwiczenie w futurystycznej
tradycji artystycznej. Grafig i typografig tytutowego stowa, zrecznie potaczona
z barwa i linig, buduje ekwiwalent miejsca akcji opery. Nowatorstwo obrazu
polega tu na ograniczeniu obrazowania Srodkami plastycznymi i przeniesieniu
ciezaru ikonicznego na elementy jezykowe.
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Geometria widma — Zamek
Franza Kafki

Zamek Franza Kafki (1833—-1924) powstawat od stycznia do sierpnia 1922 roku.
Powies¢ nie zostata ukonczona. Drukiem ukazata sie w 1926 roku.

(...) $wiat [Zamku - przyp. A.B.] zostaje przedstawiony tak, jak gdyby zamiesz-
kiwaly go istoty autystyczne, skupione na wlasnym ,,tu i teraz”, tworzace miedzy
soba nieprzenikniong - dla siebie nawzajem i dla czytelnika - sie¢ zaleznosci. To
$wiat dostownie nieczytelny, rzadzacy si¢ prawami, ktérych nie sposob podda¢
obiektywnej analizie. Prébuje je zdefiniowa¢ gtowny bohater, K., zatrudniony na
stanowisku geometry. Przybywszy do nowego miejsca pracy, usituje si¢ dostaé
do tytulowego zamku, przed oblicze nowych mocodawcow, ktérzy mogliby da¢
mu ostateczne zezwolenie na pobyt i okresli¢ zakres funkeji. Na prézno. (...)

Trudno$ci K. zaczynajq sie wtedy, gdy probuje si¢ on dostaé na zamek. Zeby
tam dotrze¢, geometra musi najpierw dowiedzie¢ si¢, czym zamek jest, jaka ma
strukture i jakie prowadza do niego $ciezki. Na zadne z tych pytan nie uzyskuje
odpowiedzi. A raczej: odpowiedzi uzyskuje tak wiele i tak rozmaitych, ze zamiast
wskazywac droge do zamku, coraz skuteczniej ja one zamykaja, az w koncu kaza
czytelnikowi powatpiewad, czy zamek w ogdle istnieje. By¢ moze jest tylko pro-
jekcja mieszkancow wsi i samego K.2 (...)

L. Musial, Wstep, w: E Kafka, Wybor prozy, wstep i oprac. L. Musial, Wroclaw 2018,

s. CLXXIX-CLXXXIII.

Franz Kafka
Zamek

E Kafka, Zamek, w: idem, Wybdr prozy, wstep i oprac. L. Musial, Wroclaw 2018,
$. 509-510.

Opis zamku, do ktérego geometra K. usituje sie dosta¢, by z jego wtascicielem
omoéwic zakres obowigzkéw.

Geometria widma — Zamek Franza Kafki
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Teraz ujrzal w przezroczystym powietrzu zarysowujace si¢ na gorze kontury
zamku, jeszcze wyrazniejsze dzieki podkreslajacemu wszelkie ksztalty $niegowi,
ktory cienka warstwa pokrywal wszystko. Zresztg, jak si¢ wydawato, na gorze
bylo o wiele mniej $niegu niz we wsi, gdzie K. przedzieral si¢ naprzdd réownie
mozolnie jak wczoraj na goscificu. Snieg siegal az do okien chatup i tuz nad
oknami zwisatl ciezko z niskich dachéw. Tam na gdrze natomiast wszystko
wznosito si¢ swobodnie i lekko, tak przynajmniej stad wygladato.

W ogole zamek widziany z daleka nie odpowiadal oczekiwaniom K. Nie
byta to ani stara rycerska warownia, ani nowozytna wspaniata budowla, lecz
rozlegly zespdl, skladajacy sie z niewielu dwupigtrowych oraz wielu $cisle do
siebie przytykajacych niskich zabudowan; gdyby sie nie wiedzialo, ze jest to
zamek, mozna by to byto uwazac¢ za miasteczko. K. dostrzegt tylko jedna wieze,
cho¢ nie mégl rozpozna¢, czy nalezy ona do budynku mieszkalnego, czy tez do
jakiego$ kosciota. Chmary wron krazyly dookota.

Z oczyma skierowanymi na zamek K. szed} naprzdd, nie troszczac si¢ o nic.
Ale gdy sie zblizyl, doznal na widok zamku rozczarowania. Bylo to bowiem
bardzo liche miasteczko, sktadajace si¢ ze zwyklych chatup, rézniacych sie od
innych tylko tym, ze wszystkie chyba zbudowane byly z kamienia; tynk od dawna
odpadlikamienie si¢ kruszyly. K. przelotnie przypomnial sobie swojga rodzinna
mie$cing, ktora niemal w niczym nie ustegpowata temu rzekomemu zamkowi.
Jesliby chodzito jedynie o zwiedzenie zamku, to nie warto by byto przedsigbra¢
tak dalekiej podrézy - rozsadniej by postgpil, gdyby odwiedzil znowu swoj
rodzinny kraj, w ktérym od tak dawna juz nie byl. W myslach poréwnywat wieze
koscielng ze swego miasteczka z tg wiezg tam, na gorze. Wieza ta, gwaltownie
zwezajaca sie ku gorze i przykryta poteznym dachem z czerwonej dachowki, byta
budowlg doczesna, bo i c6z innego potrafimy wybudowaé? - ale stuzyla wyzsze-
mu celowi niz mnoéstwo niskich domkéw i miala jasniejsza wymowe niz szary
dzien powszedni. Ta wieza na gorze, jedyna, jaka byta tu widoczna, nalezala, jak
sie okazalo, do budynku mieszkalnego, by¢ moze nawet do gléwnego korpusu
zamku. Byla to gladka, okragta baszta, cze§ciowo szczelnie pokryta bluszczem,
z malymi okienkami, ktore obecnie blyszczaly w storicu - bylo w tym co$ obla-
kanczego - i ze swym majacym pozor balkonu zakonczeniem, ktorego blanki
sterczaly na tle bigkitu nieba niepewnie, nieregularnie i krzywo, wygladata jak
narysowana niewprawng lub niestaranng rekg dziecka. Wydawalo sie, jak gdyby
jakis cierpigcy na melancholie mieszkaniec, ktdry stusznie powinien byl zgodzi¢
sie na zamkniecie go w jednym z najdalszych pokojow, przebil dach i wyszedt
na szczyt, by pokaza¢ sie $wiatu.

K. stal znowu nieruchomo, jak gdyby w tym bezruchu maégt znalez¢ wiecej
sily na wydawanie saddéw.
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Franciszek Starowieyski, Zamek, 1965, Stasys Eidrigevicius, Zamek, 1987, plakat teatralny
plakat teatralny, dzieki uprzejmosci
www.franciszekstarowieyski.pl

Wiktor Sadowski, Zamek, 1994, plakat teatralny
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Tomasz Bogustawski, Zamek, 2010, plakat teatralny
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Plakat Franciszka Sta-
rowieyskiego przedstawia
uformowane z cegiet jajo
na czarnym tle. Mimo
sugerowanych gabary-
téw i ciezaru wiasciwego,
unosi sie ono w powie-
trzu, utrzymywane przez
niewyjasniona site. Obraz
mozna uznac za symbol
zamku-idei i jego pierw-
szenstwa lub wtdérnosci
wobec usitujacej go zgte-
bi¢ swiadomosci K. Te
wiasnie nierozstrzygal-
nosc¢ zdaje sie wyrazac
Zamek Wiktora Sadow-
skiego. Autor postuzyt
sie tu przenikajacymi sie
obrazami budowlii ludz-
kiego oblicza. Mury pna
sie ku gorze, ale spoj-
rzenie nie przekracza
linii horyzontu, co jest
wyrazem bezradnoSci
podmiotu myslacego.
W pracy Stasysa Eidrige-
viciusa zamek-idea staje

sie imperatywem zniewalajacym jednostke. Tréjkatna forma, budzaca skojarzenie
z trumna, wiezi ciato, lecz nie ogranicza mysli prébujacej wydostac sie poza jej
wnetrze. Z kolei plakat Tomasza Bogustawskiego obrazuje sens Kafkowskiego
Zamku jako tajemnice podgladana przez dziurke od klucza. Brak klucza oraz

solidny zamek, w dodatku bez drzwi, sugeruja niemoc zgtebienia sekretu.
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Obrazy zycia — Noce i dnie
Marii Dgbrowskiej

Powie$¢ Noce i dnie Marii Dabrowskiej (1889—1965) sktada sie z IV toméw: t.
| Bogumit i Barbara (1931), t. |l Wieczne zmartwienie (1932), t. 1l Mitos¢ (1933),
t. IV Wiatr w oczy (1934). Utwoér przedstawia dzieje szlacheckiej rodziny Nie-
chcicéw od lat 8o. XIX wieku do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej.

Pani Barbara wyszta za Bogumila nie tyle z milosci, ile wskutek uporczywych
zabiegdw starajacego si¢. Nie uwaza swego malzenstwa za mezalians, lecz zawiera
je po trosze z rezygnacji. Niedawno przezyla zawod milosny, ktory zranit jej

godno$¢ wlasna. Nauczycielka z warszawskiej pensji ma wielkie, cho¢ mgliste

wciaz ambicje. Nie bardzo wie sama, czego pragnie, ale na pewno malzenstwo

z wiejskim dzierzawcg jest dla niej wyrzeczeniem. (...) Smieré Piotrusia zalamuje

do reszty panig Barbare. Przezyta tragedia, urazone ambicje, niespelnione marze-
nia przeradzaja si¢ w lek przed zyciem i ludZmi, w wieczny niepokdj, w tortury
wyobrazni. Narastajg one w miare, jak statkuje sie zycie serbinowskie. Zapatrzenie
w siebie, w wewnetrzne zmory czynig ja gleboko nieszczesliwg, niezdolng do
zyciaiuczud. (...) Trzeba wieloletnich trudéw i prawdziwych niebezpieczenstw
zycia, zeby przeploszy¢ chimery urojonych zmartwien. Dopiero gdy pani Barbara
pogodzi sie z dawno przez Bogumita odkryta madro$cia zycia, gdy spojrzy na
nie taskawiej, gdy wyzbedzie si¢ egotyzmu, ztudzen, chimer, dopiero wowczas
stanie o wlasnych silach, nabierze zyciowego mestwa, odrodzi sie.

Tadeusz Drewnowski, ,Noce i dnie” Marii Dgbrowskiej, Warszawa 1993, s. 29.

Maria Dabrowska
Noce i dnie

M. Dabrowska, Noce i dnie, t. I, Warszawa 1979, s. 140-141, 230-231, 247-248.

Urywki z tomu Bogumit i Barbara. Fragment | obrazuje rozpacz Barbary Nie-
chcicowej po $mierci synka Piotrusia — zatoba wzmaga i pogtebia nostalgiczne
uczucia bohaterki.
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We fragmencie || zostata opisana jej wizyta u grobu zmartej siostry — Tereni.
U wyjécia z cmentarza Barbarze migneta postaé mezczyzny — Tadeusza Krepy,
z ktérym zmarta miata romans. W filmie Jerzego Antczaka bohaterka postrzega
jego sylwetke zza czarnej woalki kapelusza.

Fragment Il opisuje jeden z ,wiecznych niepokojow” Barbary, w ktérych
doswiadczenia dnia codziennego mieszajg sie niewyrazonymi pragnieniami,
tesknotami i niespetnieniami.

FRAGMENT I

Pani Barbara patrzyta przez chwile w oszotomieniu na krzyzyk z wypalonym.
w drzewie napisem: S. p. Piotr Niechcie, zyllat 4 - a potem nie uklekta,
ale upadta na ziemie i zaniosta si¢ nieludzkim ptaczem. Bogumit chciat jg pod-
nie$¢, ale stala sie ciezka jak zwloki, tak ze dat spokdj. Stal nad nig posinialy
z zimna i z wrazenia, a gdy w koncu uslyszal, ze co§ méwi szlochajac, ponowit
swoje wysilki i teraz data sie podnies¢. (...)

Nazajutrz o tej samej porze podjechal do cmentarza linijkg. Pani Barbara
siedziata kolo mogily na ziemi w $niegu i Bogumit zadrzal, gdyz wydato mu sie,
ze $piewa. Szedl ku niej z bijacym sercem, lecz nie, to wiatr tak nucit w zaroélach.

— Znéw tu jeste$ — rzekta powstajac na jego widok.

— Dziecko moje - zawolal skfadajac rece. - Miedzy grobami niepodobna jest
zy¢. Trzeba wroci¢ do $wiata.

— Patrzcie panstwo - rozesmiata si¢ ostro. — Skad ty mozesz wiedzie¢, w czym
dla kogo jest $wiat? Ja tam go w niczym nie widze. Wszystko powywracane do
gory nogami, pobite. Same gruzy. Zadnego tadu ni skladu. - Nagle rozgniewata sie.

- No, co6z tak stoisz — wykrzykneta - i patrzysz na mnie, jakbym juz byla
wariatka?! Co chcesz? Mam z toba jecha¢? No, wiec juz ide i marsz. Siadam
ijade! Jade dotegoswiata.

FRAGMENT II

Na cmentarzu rosty wysokie drzewa, a w nich tuz nad glowa pani Barbary droz-
d-$piewak wygwizdywal ochocza, prawie skoczng piosenke, I dopiero ten $piew
$rdd zieleni poztoconej storicem rozzalit panig Barbare. Uklekta i ptakata, ze juz
zaden z tych dzwigkow zycia, zaden z tych blaskow $wiata nie bedzie przenigdy
uslyszany, nie bedzie zobaczony ani przez Terese, ani przez Piotrusia. Nie siebie
tym razem zalowala, nie sama zdawala si¢ sobie pokrzywdzona przez $mier¢
tych dwojga - ich miata w tej chwili za niepowetowanie skrzywdzonych.
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Gdy potem wycierajac oczy zwrocita sie ku wyjsciu, ujrzata, ze sasiednia
$ciezky szedt ku grobowi Teresy kto$ wysoki, niemal wiotki i znajomy. Znajo-
my w taki sposob, ze razem z mignieciem tej postaci goracy dreszcz przeniknat
pania Barbare i przy$pieszyla kroku, jak gdyby uciekata. Wnet jednak stanefa
i obejrzala sig, ale wysmuklej postaci nie bylo juz wida¢, gesta zielen ja skryta.

- Czy to mozliwe - my$lata zaskoczona. — Nie, mnie si¢ przywidziato. - Stala
wahajac sie, czy i8¢ dalej, czy wrocié, czy sprawdzié, czy poczekaé. Na koniec
wyszla jednak za brame, to si¢ ociagajac, to $pieszac, wcigz przy tym powta-
rzala: — Nie, mnie si¢ przywidzialo - ale co za szalone podobienstwo - co za
podobienstwo!

Kadr z filmu Noce i dnie, 1975, rez. Jerzy Antczak, © WFDiF

FRAGMENT III

Nastalo gorace lato, pani Barbara dnia pewnego wyszla z robotg przed dom na
taweczke pod kasztanami, otoczona trojgiem swych dzieci. Agnisia szczebiotata
i plasata po trawnikach, $réd zaroéli i po dziedzincu. Emilka przy pomocy Jozi
probowala stawia¢ swe pierwsze kroki; Tomasz spat w wozku, a matka odry-
wajac raz po raz oczy od szydelkowych zgbkéw oganiala z niego muchy galezia.

Bylo ciche niedzielne popoludnie. Lénigce wydete obtoki zeglowaly po
modrym niebie; zlocisty blask bil od zieleni ogrodu, ciemne liscie i krazki

Obrazy zycia — Noce i dnie Marii Dabrowskiej
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$wiatta mienily sie i mrowity po twarzach, po ziemi, po trawie, gdy lekki wiatr
zakolysal powietrzem. Z oddali stycha¢ bylo nosowe dzwieki harmonii, a raz po
raz — krzykliwy §piew chlopskich dzieci, powtarzajacych jedynie — o-da-da-da.

Mysli pani Barbary pobiegly wstecz ku dawnemu zyciu, lecz zdawalo jej sie,
ze wspomina nie siebie, a inng znajoma sobie, ukochang osobe, ktorg na zawsze
utracila. Zebralo jej sie na ptacz i starala si¢ wspomnienia odpedzi¢. — Przeciez
teraz jestem szczesliwsza, teraz jestem szczesliwsza — powtarzala i probowala co$
nuci¢, ale gtos ja zawodzil, piers ciezko dyszata, wszystko bolalo od ptaczu, co
sie nie mogl wydoby¢. A cale pickno zielenigcego si¢ w stonicu $wiata wydawalo
jej sie czyms juz dzi$ niepotrzebnym, czyms stosownym dla dawnego stodkiego
zycia, a teraz na darmo tylko roztaczajacym si¢ jakby w préznym oczekiwaniu
wlasciwych oséb, ktore juz nigdy nie wrdcs. ..

Auguste Renoir, Mtoda kobieta w woalce,
1875, Musée d'Orsay, Paryz
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Na plakacie Jerzego Czerniawskiego widzimy Barbare Niechciowa z twarza
Jadwigi Baranskiej, odtwoérczynig jej filmowego wizerunku w ekranizacji Jerzego
Antczaka. Postac zostata ukazana za zatobnym woalem, podobnie jak boha-
terka z obrazu Auguste’a Renoira Mfoda kobieta w woalce. Obydwie kobiety
reprezentuja te samga epoke oraz podobne nastroje, oddane takze detalem
damskiej garderoby.

Woalka, zza ktérej widaé petne niepokoju spojrzenie pani Niechcicowej,
przywotuje nie tylko strate bliskich (Piotrusia, Tereni, Matki, Bogumita), ale
takze smutek niewoli (Wszystko powywracane do géry nogami, pobite. Same
gruzy) i nieodwracalnos$¢ przemijania (prézne oczekiwanie wtasciwych oséb,
ktére juz nigdy nie wrécq).

Obrazy zycia — Noce i dnie Marii Dabrowskiej
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Dramat (o) rewolucji — Szewcy
Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Dramat Szewcy. Naukowa sztuka ze ,$piewkami” w trzech aktach Witkacego
(1885-1939) powstat w latach 1931-1934 (wyd. 1948). Stanowi wyraz katastro-
ficznych pogladéw autora na przyszto$¢ spoteczenstwa, wynikajacych z prze-
$wiadczenia o zaniku uczu¢ metafizycznych oraz narastania napie¢ klasowych.

Szewcy (...) reprezentuja (...) syntetycznie — uciemiezony i zwycieski lud
w catlos$ci. Przygotowuja rewolucje i rzeczywiscie obejmuja wladze. Ale prze-
wodzi im Sajetan Tempe, ,,socjal” samouk, dziatacz w stylu XIX wieku. Czeladnicy
za$ dojrzewaja dopiero do myslenia i walki. (...) Zamknieci w warsztacie jak
w wiezieniu, Szewcy cierpig — wrecz fizycznie! — znieprawienie i beznadziejno$¢
robotniczego losu. Pozostaja pod kontrolg ,,Prokuratora Sadu Najwyzszego dla
spolecznych nieporozumien Kapitatu z pracg’, Roberta Scurvyego, osobnika na
potly cynicznego, na poly zaktamanego. (...)

Scurvy, przewachawszy sie z Dziarskimi Chlopcami, organizacjg, w ktdrej nietrud-
no dopatrzy¢ sie faszystéw — dokonuje zamachu stanu. Obejmuje wladze i zamyka
Szewcow w wiezieniu, gdzie gléwna kara jest — przymus zupelnej bezczynnosci! (....)

Po rewolucji Szewcy staneli u steru rzadow i zakosztowali paniskich luksusow,
co prawda w mniej wyrafinowanym wydaniu. Nudzg sie teraz straszliwie — jak
niegdys arystokracja. Stoja oko w oko z metafizyczng pustka istnienia, ktora
przedtem przestaniata im spoteczna dziatalnosé. (...)

Trudno wyobrazi¢ sobie sztuke bardziej pesymistyczng niz Szewcy. (...)
Stusznos¢ historyczng maja (...) Szewcy. Ale oni sami, zdobywszy wladze, poj-
muja — naturalnie za pézno - ze nie maja metafizycznej. Argumenty znoszg sie
wzajemnie, co pozwala Witkacemu odnies¢ si¢ do obu stron z réwng pogarda
i wsciekloscia (...). Szewcy to obraz konca ludzkosci, namalowany przez czlo-
wieka najgtebiej zrozpaczonego i nienawidzacego wszystkich i wszystkiego. Ale
wlasnie ta nienawis¢ i rozpacz nadajg sztuce przenikliwo$¢ i piekielne pietno
absolutnej szczerosci.

J. Blonski, Wstep do: S.I. Witkiewicz, Wybér dramatéw, wybor i wstep J. Blonski, Wro-
ctaw 1983, s. LXXVII-LXXXII.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz
Szewcy

S.I. Witkiewicz, Wybér dramatéw, wybdr i wstep J. Blonski, Wroclaw 1983, s. 419-420.

Fragment aktu Il. Szewcy, zbuntowani przeciw rzgdom burzuazji i marzacy
o wyniesieniu robotnikdw na czele spoteczenstwa, zostali uwiezieni przez proku-
ratora Scurvy'ego. Za kratami cierpia z powodu braku pracy, ich jedynego sensu
istnienia. Dojrzewajacy w nich gniew jest zapowiedzig spotecznego przewrotu.

Wiezienie. Sala przymusowej bezrobotnosci (...)

STRAZNIK
wskazujgc w glgb sceny rekg
Jest to sala programowego bezrobocia w celu udreczenia osobnikéw zadnych
pracy. (...)

SAJETAN
tapie sig za glowe
Praca, praca, praca! — Byle jaka niech se bedzie, ale niech bedzie. O Boze! To
jest — ach, juz nic nie wiem. Boli mnie tak na watpiach®'? od tego przymuso-
wego lenistwa, jakbym ogniem zadzy pracy caly byl wypelniony. Moze ja zle to
powiedziatem? Ale co robi¢? Co robi¢?

I CZELADNIK
Najpickniejszej dziwki mi si¢ tak nie chcialo jako teraz tych zydlow i narzedzi. Ja
sie chyba wsciekne! To jest banalne, psiajucha. Co tu wiezieniem mozna z czte-
ka zrobi¢. Nikiej Wajld*'* albo Werlen®'* si¢ przemienitem i to bez nijakiego
nawrdcenia — och, och!

II CZELADNIK
Teraz ja: pracy dajcie, bo zwariuj¢ i co bedzie wtedy? Co badz: pantofle dla
lalek, kopyta dla sztucznych zwierzat, urojone sandalki dla nigdy niebylych
Kopciuszkéw! Och - robi¢ - co to byto za szczeécie! A nie docenialiémy go,

212 Watpia — wnetrzno$ci.

213 Wajd — Oskar Wilde (1856—1900), angielski pisarz; oskarzony o homoseksualizm,
spedzit dwa lata w wiezieniu.

214 Werlen — Paul Verlaine (1844—-1896), poeta francuski; uwieziony po dramatycznej
ktétni z przyjacielem — poeta J.A. Rimbaudem.

Dramat (o) rewolucji — Szewcy Stanistawa Ignacego Witkiewicza
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215

gdy bylo go po pasiw brod. O - na ten tryjont*> Bozy — za wiele meki na nas,

ktérzysmy i przedtem niewiele mieli.

SAJETAN
Cichojcie, chfopcy. Méwi mi sama najwigksza intuicja, ze moze by¢ niedlugie
ichnie panowanie: co$ sta¢ si¢ musi (...).

Witkiewiczowscy Szewcy buntujg sie przeciw beznadziei robotniczego losu
i burzuazyjnemu porzadkowi, ale gdy dane jest im zakosztowa¢ nierébstwa,
przezywaja katusze i tesk-
niag za dotychczasowym
zajeciem. Staje sie to dla
nich impulsem do obalenia
kapitalistycznego porzadku.
Jednak w $wiecie nowego
tadu nie potrafig zorganizo-
waé wiasnego losu i zakosz-
towaé smaku egzystencji.
Nie potrafig tez zapano-
waé nad kotem zmian,
ktére wprawili w ruch, co
w efekcie prowadzi do uni-
cestwienia dotychczasowe-
go przywddcy (Sajetana)
i zastgpienia go Hiper-Ro-
bociarzem. Otwiera to wizje
przysztej spotecznej pry-
mitywizacji, mechanizacji
i materializacji spoteczen-
stwa, o ktérej nieuchronno-
$ci Witkacy byt przekonany.
Roman Cieslewicz, Szewcy, 1971, plakat teatralny Podstawowym elemen-
© Adagp, Paris, 2021 - Photo: Adagp images tem wyobraﬁni ObydWU
plakacistéw tworzacych
ikoniczny znak scenicz-
nych Szewcéw jest ten sam motyw — buty. Kazdy z artystéw tgczy go jednak
z innymi aspektami fabularnego ciggu spektaklu. Figura dwu zespolonych

215 Tryjont — gw., tu: tryumf.
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butéw (czy tez ,rozdwo-
jonego” buta) na plaka-
cie Romana Cieslewicza
eksponuje swoista pato-
wo$s¢ sytuacji Szewcodw.
Cho¢ trzewiki (trzewik)
wychodza z tego same-
go ,rozstaju”, to jednak
ze wzgledu na odwréce-
nie podeszwami do gory
nie moga stuzy¢ celowi.
Z kolei na plakacie
Andrzeja Pagowskie-
go buty uktadaja sie
w kompozycje spietrzo-
ng wertykalnie (od naj-
wiekszego — na dole, do
najmniejszego — u gory),
co mozna odczytac jako
nawigzanie do réznych
etapéw buntu bohate-
réw inscenizacji/drama-
tu. Ich ksztatt sugeruje
tez typ wiasciciela, jego
doswiadczenia i emo-
cje. ,Mowe” wymienio-
nych znakéw wzmacnia
kontrapunkt w postaci

czerwonej plamy na szczycie miedzy butami. Ten wyrdzniajacy sie kolorystyka
element kompozycji nie tylko $cigga spojrzenie spektatora, ale tez sygnalizuje

Andrzej Pagowski, Szewcy, 2017, plakat teatralny

katastroficzny wymiar zdarzen.

Dramat (o) rewolucji — Szewcy Stanistawa Ignacego Witkiewicza
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Psycho-logiczno-moralne studium
opetania — Matka Joanna od Aniotéw
Jarostawa Iwaszkiewicza

Opowiadanie Matka Joanna od Aniotéw Jarostawa lwaszkiewicza (1894-1980)
powstato w 1943 roku. Autor opublikowat je w tomie Nowa mitos¢ i inne opo-
wiadania (1946). Utwér nawigzuje do autentycznego wydarzenia z XVII wieku,
jakim byto opetanie zakonnic w Loudun we Frangji.

Akcja Matki Joanny od Aniotéw rozgrywa sie w miasteczku Ludyn na kran-
cach Rzeczpospolitej jesienia w Il potowie XVII wieku. Do tamtejszego zakonu
urszulanek przybywa egzorcysta, jezuita Jézef Suryn, aby wyzwolié grupe
mniszek wraz przeorysza Joanng z opetania przez szatana.

Misja ksiedza Suryna konczy sie tragicznie. Powodowany miloscia do Matki
Joanny i wiarg, iz przyjecie zla na siebie zbawi nieszczesng kobiete, popelnia
ksigdz Suryn krwawg zbrodnie, aby po tym wszystkim dowiedzie¢ si¢ o nie-
skutecznosci swego poswiecenia.

J. Rohozinski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1968, s. 51-52.

Dzieje opetanych przez diabla sidstr z Loudun (w utworze spolszczone na: Ludyn)
(...) méwia (...) o triumfie irracjonalnych porywéw nad wolg opanowania cha-
osu, pokazuja, ze dzieje szalefistwa poczete bywaja w mrokach ludzkiej duszy, do
ktorych nie zaglada $wiatto rozumu. Czy podnietg dla podobnych refleksji byly
aktualne wydarzenia? Wielce to prawdopodobne, ale jesli nawet tak bylo, to autor
oparl si¢ pokusie mowienia wprost, wybierajac poetyke opowiesci historycznej.
Wydarzenie z Francji zostalo przeniesione do Polski, osadzone w obyczajach
siedemnastowiecznej kresowej szlachty polskiej, rzeczywiste nazwiska bohaterow
tego historycznego wydarzenia zostaly tradycyjnym sposobem spolszczone (Gran-
dier na Garniec, Surin na Suryn itp.). Stylizacja jest zresztg do§¢ powierzchowna,
gléwny akcent potozony byl bowiem na problematyce psycho-logiczno-moralne;.

J. Swiech, Literatura polska w latach II wojny swiatowej, Warszawa, 1997, s. 181.
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Jarostaw Iwaszkiewicz
Matka Joanna od Aniotéow

J. Iwaszkiewicz, Matka Joanna od Aniotéw, Warszawa 1975, s. 88—89.

We wczesniejszej rozmowie z jezuita ojcem Surynem matka Joanna od Anio-
téw wyznata, ze jest opetana przez osiem demondéw. Po przeprowadzeniu jej
wraz z osiemnastoma zakonnicami z klasztoru do miejscowej fary odbywaja
sie egzorcyzmy prowadzone przez ojca Laktancjusza, ktérym przyglada sie
ojciec Suryn wraz z innymi duchownymi. Oto fragment sceny, w ktérej ciato
zakonnicy opuszcza jeden z szatanéw — Zapaliczka.

Gdy umilkly organy, ksieza poczeli na glos odmawiac jakies$ tacinskie modlitwy,
siostry zaniepokoily sig, ale staly na miejscu. (...) Ksigdz Laktancjusz oznaczyt
znakiem krzyza $wietego zakonnice i pokropit je obficie wodg. Wowczas stata sie
rzecz niespodziewana. Siostry wrzasnety wszystkie razem przerazliwym glosem,

az sie wszyscy wstrzasneli, i rozbiegly
po prezbiterium. (...) Jedna matka
Joanna od Anioléw stata nieruchomo
posrodku posadzki przed ottarzem
i odwaznie i wyzywajgco patrzyta
w oczy ojcu Laktancjuszowi.

Ojciec Laktancjusz przeczekat
chwile (...).

— Szatanie! — wrzasnal wreszcie glo-
sem tak poteznym, az szyby zadzwo-
nily w oknach, a echo odpowiedziato
w dudach organowych. Nastala $mier-
telna cisza.

- Szatanie, nakazuje ci — wotat
ksigdz Laktancjusz — wynijdz z cia-
ta przewielebnej matki od Aniotow,
wynijdz, wynijdz!

Matka Joanna pobladla i stata sie
nagle jak gdyby wyzsza od samej siebie,
dostrzegalo sie, jak sztywniala cala.
Jednym gestem wyrzucita sztywne
ramiona w gore i rosta, roslta jak gdy-
by. Nagle od razu wygiela sie w tyl jak
skoczka jarmarczna, zastony opadly

Waldemar Swierzy, Matka Joanna od Aniotéw,
1961, plakat filmowy

Psycho-logiczno-moralne studium opetania...
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jej z glowy, odstaniajac cienkie, watle, przystrzyzone wlosy. Powoli przeginala
sie coraz bardziej, az siggneta gtowa stop. Wszyscy przypatrywali si¢ tej pozie
ze strachem i podziwem.

Wtem niski, beczacy glos wydart si¢ z ust matki Joanny:

- Nie wynijde - robcie, co chcecie - nie wynijde!

- Czy bedziesz odpowiadal na nasze pytania? — zawolal ojciec Laktancjusz.

Matka Joanna wyprostowala si¢ gwaltownie, az kosci jej trzasnely, i jednym
ruchem padta na twarz, rozkrzyzowujac ramiona, jakby z drewna byty uczynione.

Kadr z filmu Jerzego
Kawalerowiecza, Matka
Joanna od Aniotéw, 1961,
© WFDiF, zrédto:
Filmoteka Narodowa -
Instytut Audiowizualny

Dramat dajacy si¢ interpretowac w kategoriach uniwersalnych jako studium psy-
chologii cztowieka badajacego odporno$¢ na dobrowolnie przyjete ograniczenia

wlasnej natury oraz narzucone zakazy. Na ten psychologiczno-filozoficzny watek
nakladajg si¢ rozwazania o dogmatach ograniczajacych cztowieka, o réznych

rodzajach milosci wymagajacej zawsze — zgodnie z prawami natury - spetnienia,
czy wreszcie o nieznajomosci wlasnej duszy prowadzacej w konsekwencji do

tragedii. Jeden z najpigkniejszych wizualnie filméw polskich.

Leksykon polskich filméw fabularnych, opr. zesp6t pod kierunkiem J. Stodowskiego,
Warszawa 1997, s. 375.

Na czarnym tle dwie przecinajace sie biate linie. Szczyt kompozycji uformowany
w gtowe zastonieta kapturem habitu, implikujacym, ze obie kreski s3 ciatem

zastonietym strojem zakonnym. Roztozone rece postaci sugerujg scene ukrzy-
zowania, a diagonalny, dynamiczny uktad przywodzi na mysl postac ulatujaca
do nieba. W ascetycznej formie artysta, Waldemar Swierzy, zawart i pragnienie

anielstwa, i cierpienie obtedu.
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Nie-do-czekanie — Czekajgc na Godota
Samuela Becketta

Dramat Czekajgc na Godota Samuela Becketta (1906-1989) powstat miedzy
pazdziernikiem 1948 a styczniem 1949 roku. Ukazat sie drukiem w 1957.
Utwér nalezy do awangardowego kierunku dramatycznego zwanego
yteatrem absurdu”, ktéry zostat zapoczatkowany okoto 1950 roku we Francji.
Jego przedstawiciele nawiazuja do poczucia absurdalnosci ludzkiej egzystenciji.

Wedlug samego autora wizualny pomyst (...) sztuki pochodzi z obrazu Caspara
Davida Friedricha. Inspiracja staje si¢ wyrazna w dwdch scenach przy $wietle
ksiezyca, pod koniec pierwszego i drugiego aktu. Wida¢ wtedy ostro zaryso-
wane sylwetki Estragona i Vladimira, jak stoja pod drzewem na tle czarnego
nieba. Jedna ze znajomych Becketta, Amerykanka Ruby Cohn, krytyk teatru
wspolczesnego, twierdzi, ze w 1975, bedac na berlinskich prébach Czekajgc na
Godota, ogladata razem z Beckettem dziela C. D. Friedricha ze stawnej kolekeji
niemieckiego malarstwa romantycznego wystawionej wowczas w Muzeum
Mies Van der Rohe (...). Kiedy patrzyli na namalowany w 1824 roku obraz
Mezczyzna i kobieta kontemplujg ksiezyc, Beckett powiedzial: ,Wiesz, to jest
zrédlo Czekajgc na Godota”. Wczesniej jednak wspominat przyjaciotom, ze
inspiracje czerpal z wczesniejszego dzieta Friedricha namalowanego w 1819
roku. Obraz nosi tytul Dwdch mezczyzn kontempluje ksiezyc: odwrdceni pleca-
mi do widzéw dwaj ludzie ubrani w dtugie plaszcze przygladaja si¢ ksiezycowi
w pelni, widocznemu wyraznie miedzy bezlistnymi konarami drzewa. Beckett
widzial obraz podczas przedwojennej podrézy do Niemiec, kiedy w 1937 roku
zwiedzal Muzeum Zwingera w Dreznie. Jednak obraz z Berlina tak bardzo
przypomina tamto dzielo, ze uwage pisarza o zZrédlach jego inspiracji mozna
odnies$¢ do obu pldcien.

W. Szydtowska, ,,Czekajgc na Godota” Samuela Becketta, Warszawa 2000, S. 44—45.

O zmierzchu, pod drzewem stojacym przy wiejskiej drodze i obok niskiego
kamienia, spotykaja sie dwaj dobrzy znajomi — Estragon i Vladimir. Znajg sie
chyba od wczesnego dziecinstwa, bo méwia, Ze przestaja ze sobg juz jakie$

Nie-do-czekanie — Czekajgc na Godota Samuela Becketta
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piec¢dziesiat lat, a na duzo wiecej nie wygladaja. O ich przesztosci niewiele
wiadomo. Tyle jedynie, ze kiedys, ,,przed tysigc dziewie¢setnym’, byli w o wiele
lepszej sytuacji niz obecnie (liczono si¢ wtedy z nimi, jak powiada Vladimir), ze
pracowali niegdy$ przy winobraniu i ze Estragon prébowal wowczas popetnic¢
samobojstwo rzucajac sie do rzeki, a Vladimir go uratowal. Wszystko to jednak
dzialo si¢ bardzo dawno, ,,z milion lat temu’, i jest ,,przebrzmiale i pogrzebane”.

Obecnie, juz od dluzszego czasu, sa bezdomnymi wiéczegami. Na noc
muszg szuka¢ sobie schronienia, Estragon sypia w rowie. Do losu tego jednak
majg odmienne nastawienie. Estragon wydaje si¢ z nim pogodzony, natomiast
Vladimir pragnalby czegos innego. Co wiecej, utrzymuje on, ze istnieje szansa
odmiany. Jest mianowicie przekonany, ze los ich moze odmieni¢... Godot. Twier-
dzi, ze widzieli sie juz z nim kiedys, ze prosili go wtedy o co$ i ze wyznaczyt
spotkanie, aby da¢ im odpowiedz. I w zwigzku z tym czeka na Godota. Estragon
ani niczego takiego nie pamigta, ani nie podziela nadziei Vladimira, niemniej,
juz to nie chcac rozstac si¢ z przyjacielem, juz to, jako mniej zaradny, bojac
sie z nim rozdzieli¢, poddaje si¢ jego woli i zamiast ruszy¢ gdzie§ w droge, na
co mialby ochote, przychodzi codziennie wieczorem pod drzewo - te wlasnie
pore i to miejsce Vladimir uznaje za pore i miejsce wyznaczone przez Godota —
i towarzyszy mu w oczekiwaniu. (...)

A. Libera, Postowie do: S. Beckett, Czekajgc na Godota, przet. i postowiem opa-
trzyt A. Libera, Warszawa 1985, s. 122-123.

Caspar David Friedrich, Mezczyzna i kobieta Caspar David Friedrich, Dwaj mezczyzni
kontemplujqcy ksiezyc, 1830-1835, Galeria Narodowa, kontemplujqcy ksiezyc, 1819, Galeria Narodowych
Berlin Mistrzéw, Drezno
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Samuel Beckett
Czekajgc na Godota

S. Beckett, Czekajgc na Godota, przel. i postowiem opatrzyt A. Libera, Warszawa 1985,
S. 9,14-16.

Fragment aktu I.

Droga wiejska. Drzewo.
Wieczor.

(...)

ESTRAGON: Catkiem mile miejsce. (Odwraca sig, idzie na przod sceny, przy-
staje zwrécony przodem do widowni.) Pickne widoki. (Odwraca si¢ w strong
Vladimira.) Idziemy.

VLADIMIR: Nie mozna.

ESTRAGON: Dlaczego?

VLADIMIR: Czekamy na Godota.

ESTRAGON (beznadziejnie): A, racja. (Pauza.) Jeste$ pewien, Ze to tu?
VLADIMIR: Co?

ESTRAGON: Mielismy czekac.

VLADIMIR: Powiedzial, ze przy drzewie. (Patrzg na drzewo.) Widzisz jakie$ inne?
ESTRAGON: Co to moze by¢?

VLADIMIR: Nie wiem. Wierzba.

ESTRAGON: A liscie?

VLADIMIR: Musiala uschna¢.

ESTRAGON: Juz nie ptacze.

VLADIMIR: Albo to nie pora.

ESTRAGON: Wyglada raczej na krzak.

VLADIMIR Krzew.

ESTRAGON: Krzak.

VLADIMIR: Krzew... (Spostrzegtszy si¢ naraz.) Ty podejrzewasz... ze pomyli-
lismy miejsce?

ESTRAGON: Miat tu by¢.

VLADIMIR: Nie powiedzial, ze przyjdzie na pewno.

ESTRAGON: A jesli nie przyjdzie?

VLADIMIR: To jutro znowu przyjdziemy.

ESTRAGON: A potem pojutrze.

VLADIMIR: Mozliwe.

ESTRAGON: I tak dale;j.
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VLADIMIR: Znaczy...

ESTRAGON: Az przyjdzie.

VLADIMIR: Bezlitosny jestes.

ESTRAGON: Przyszlismy tu juz wczoraj.

VLADIMIR: Skad! Cos ci sie¢ pomylito.

ESTRAGON: A co robili$my wczoraj?

VLADIMIR: Co robili$my wczoraj?

ESTRAGON: No?

VLADIMIR: Jestem pewien, Ze... (Ze ztoscig) Sia¢ zwatpienie to ty umiesz.
ESTRAGON: Wedlug mnie bylismy tutaj.

VLADIMIR (rozglgdajgc si¢ dookota): Poznajesz to miejsce?

ESTRAGON: Tego nie powiedzialem.

VLADIMIR: No wiec?

ESTRAGON: To nie ma znaczenia.

VLADIMIR: Mimo wszystko jednak... to drzewo... (odwraca sig¢ w strong
widowni) to bagno...

ESTRAGON: Jeste$ pewien, Ze to dzi§ wieczor?

VLADIMIR: Co?

ESTRAGON: Mielismy czekac.

VLADIMIR: Powiedzial, ze w sobote. (Pauza.) Tak mi sie wydaje.
ESTRAGON: Wydaje ci sig!

YLADIMIR: Mam to chyba gdzie$§ zanotowane.

Grzebie po kieszeniach petnych wszelkiego rodzaju Smiecia.

ESTRAGON (podchwytliwie): Ale w ktdra sobote? I czy dzis jest sobota? Czy aby
nie niedziela? (Pauza.) Albo poniedzialek? (Pauza.) Albo piagtek?

VLADIMIR (rozglgdajgc sie wokét blednie, jakby data byta gdzies wypisana
w przestrzeni): Nie, to niemozliwe.

ESTRAGON: Albo czwartek.

VLADIMIR: Co robi¢?

ESTRAGON: Jezeli przyszedl wezoraj i nas nie zastal, to mozesz by¢ pewny, ze
dzi$ juz nie przyjdzie.

VLADIMIR: No ale méwites, ze bylismy tu wczoraj.

ESTRAGON: Ja mogg si¢ myli¢. (Pauza.) Nie méwmy przez chwile, dobrze?
VLADIMIR (stabo): Dobrze. (Estragon siada na kamieniu. Vladimir chodzi
nerwowo tam i z powrotem przystajgc od czasu do czasu, by wypatrywad czegos
w oddali. Estragon zapada w sen.
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Jan Sawka, Czekajgc na Godota, 1983, Irena Chrul, Czekajqc na Godota, 1982,
plakat teatralny plakat teatralny

Amir Rezaei, Czekajgc na Godota, 2008, plakat teatralny
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Nokturny Caspara Davida Friedricha przedstawiaja postaci kontemplujace
pejzaz, co w odczuciu romantycznego artysty oznaczato obcowanie z absolu-
tem. Beckett zainspirowat sie dzietami artysty, ale ich znaczenia potraktowat
wybidrczo. Bohaterowie obrazéw Dwaj mezczyZzni kontemplujgcy pejzaz oraz
Mezczyzna i kobieta kontemplujgcy pejzaz zostali ukazani w momencie wypa-
trywania Boga w Swiecie, Samuel Beckett za$ zaprezentowat dwdch starych
wtdczegdw oczekujacych na tajemniczego Godota, w nadziei, ze odmieni ich
nedzne zycie. Sens romantycznego sztafazu przesunat wiec z metafizyki na
egzystencje.

,Resztki” romantycznego obrazowania (ksiezyc oswietlajacy ziemie) mozna
dostrzec w plakacie Jana Sawki. Ziemia jest tu spowita bladym blaskiem planety,
ale oczekujacych ludzi nie ma, bo nie bedzie przeciez nadejscia oczekiwanego.
Brak nadziei wyrazaja takze dwa pozostate plakaty. Irena Chrul zaakcentowata
to zespoleniem gtéw wtdczegéw w jedna figure skierowana ku Swiattu niewi-
docznego ksiezyca. Amir Rezaei przywotat za$ krzestem bez siedziska, ktére
stanowi substytut egzystencjalnej sytuacji jednostki. Zespolone z butami nogi,
co paradoksalne, urzeczowiaja nieobecnego w plakatowym obrazie cztowieka.
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O obrotach stow poety -
Obroty rzeczy Mirona Biatoszewskiego

Obroty rzeczy to tytut pierwszego zbiorku poetyckiego Mirona Biatoszewskie-
go (1922-1983). Tomik ukazat sie w 1956 roku. Jego tytut pochodzi od nazwy
jednego z pomieszczonych w nim wierszy — O obrotach rzeczy, nawiazujacego
do rozprawy Mikotaja Kopernika O obrotach sfer niebieskich z 1543 roku.

Materia (...) tego tomu [Obroty rzeczy — przyp. A.B.] sg — o czym wielokrotnie
pisano — zdarzenia blahe, skladajace si¢ na codzienng prozaiczng egzystencje
czlowieka, trywialne przedmioty: szafa, koldra, potamane krzesto, materac, szara
podtoga, parasol, budka z piwem, karuzela etc. (...) to wlasnie przedmioty codzien-
nego uzytku otaczajace poete sg zrodlem ol$nien egzystencja: ich i doznajacego
podmiotu. (...) Niewatpliwie poczatkiem owych olénieni sa doznania zmystowe:
wzrokowe, stuchowe, dotykowe, smakowe. (...) Doznanie zmystowe upewnia, ze
rzecz jest, ze — mowiac jezykiem fenomenologii — stanowi ,,bezposrednie dane
poznania”. (...) Sprawia, ze zostaje ona niejako dowiedziona sobg i czuciem pod-
miotu. Jest rzecza, ktdrg sie postrzega, o ktérej sie mysli, o ktorej sie méwi. (...)
zarazem wskazuje Bialoszewski na jej szczegolny sSwiadomosciowy, intencjonalny
charakter. Staje si¢ wiec ona ,,fenomenem”, tym, co pojawia si¢ w $wiadomosci
(...). Tworczos¢ poetycka wigzana z takg postawg jest warunkowana szczegdlnym
otwarciem na $wiat, umozliwiajacym stan swego rodzaju ol$nienia w kontakcie
z przedmiotem. (...) Zmeczenie, przyzwyczajenie nie pozwala zobaczy¢ przed-
miotu takiego, jakim jest nie tyle sam dla siebie, ile dla $wiadomosci podmiotu.
(...) Percepcja Bialoszewskiego jest w istocie percepcja estetyczna.

B. Sienkiewicz, Biatoszewskiego obroty rzeczy i jezyka, ,,Pamietnik Literacki” 2003, z. 3,
S. 105-107.

(...) cechg nowego ksztaltowania obrazu poetyckiego (...) jest jego ptynnos¢,
zmiennos¢, przenikanie. Wszystko jest w ruchu, w przeobrazeniu, nie ma
niczego stalego, pewnego. Wszystko wkolo nas krazy i my krazymy, bo jestesmy
w $rodku ,,galaktyki rzeczy”.

S. Burkot, Miron Biatoszewski, Warszawa 1992, s. 49.
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383



Jacek Kawa, Obroty
rzeczy wg Mirona
Biatoszewskiego, 2017,
plakat teatralny

Miron Bialoszewski
O obrotach rzeczy

M. Bialoszewski, Wiersze, przedmowa J. Stawiniski, Warszawa, 1976, s. 46.

Utwor jest poetycka refleksja na temat postrzegania przedmiotéw codziennego
uzytku. Zwigzane z tym refleksje i emocje poeta rozwija w innych wierszach
Obrotéw rzeczy w odniesieniu do konkretnych przedmiotéw, na przyktad pieca
(,Ach, gdyby, gdyby nawet piec zabrali...” Moja niewyczerpana oda do radosci),
podtogi (Podtogo, btogostaw!), klucza (Studium klucza), parasolki, materaca
(Dwa przektady).

384  Dzieto literackie w przestrzeni plakatu



A one kraza
I kraza.
Przebijaja nas mgtawicami.

Sprébuj schwyci¢
ciato niebieskie
ktores z tych
zwanych ,,pod rekg”...

A czyj jezyk
najadt si¢ calym smakiem
Mlecznej Kropli przedmiotu?

A kto wymyslit,
ze gwiazdy glupsze
kraza dokota madrzejszych?

A kto wymyslit
gwiazdy glupsze?

W wyobrazni Mirona Biatoszewskiego rzeczy codziennego uzytku ulegajg
transformacji w Kopernikanskie ,sfery niebieskie”. Motywuje to refleksje o ich
postrzezeniowej nieuchwytnosci (Sprébuj schwytaé/ (...) ktéres z tych/ ,pod
rekg"), a takze o bezradnosci jezykowej percypujacego podmiotu (A czyj jezyk/
najadta sie catym smakiem/ Mlecznej Kropli przedmiotu?).

Na plakacie reklamujacym spektakl Obroty rzeczy wg Mirona Biatoszewskiego
nattok myslowych odpowiednikéw przedmiotéw codziennych (unoszacy sie
w gorze wieszak, wiadro, krzesto) oddaja elementy werbalne ujete w kontury
ludzi. Zréznicowanie rozmiaréw stéw, a takze zburzenie linearnego porzadku
grafii stuza upodobnianiu postaci do mgtawicy niebieskiej. Nawigzuje to do
artystycznej reguty twérczosci Biatoszewskiego — gry obrazami postrzegania
Swiata i jezykowymi konwencjami literackiego opisu.

O obrotach stéw poety — Obroty rzeczy Mirona Biatoszewskiego
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Z kart egzystencji — Kartoteka
Tadeusza Rézewicza

Kartoteka Tadeusza Rézewicza (1921-2014) powstata na przetomie 1958 i1959
roku. Po raz pierwszy byta drukowana w numerze 2 miesiecznika ,Dialog”.
W wydaniu osobnym ukazata sie w 1961 roku (wraz z poematem Zielona réza).

Gloéwna postacig dramatu [Kartoteki — przyp. A.B.] jest Bohater - byty partyzant.
Jego biografi¢ ilustruja niepowigzane wzajemnie sceny, ktorych przesuwanie
siec ma podwdjne uzasadnienie: realistyczne (nie zmieniajaca si¢ scenografia
przedstawia pokoj przechodni) oraz surrealistyczne, zgodne z poetyka snu
(Bohater lezy w tozku, pokoj staje si¢ umownie ulica, kawiarnig, miejscem
egzaminu maturalnego, biurem). Konfrontacja z innymi postaciami (krewnymi,
znajomymi, obcymi) stuzy okresleniu bohatera: jest jednym z ttumu, kims bez
twarzy, imienia (nosi wiele imion), bez wieku (ma 7, 38, 40 lat), bez zawodu
(dyrektor administracyjny przedsi¢biorstwa, kierownik operetki) - jest nikim.
Utracil niewinnos¢ dziecinstwa, wiare w milos¢, szacunek dla tradycji, niena-
widzi urzedniczej egzystencji. Uznawane wartosci zatracily sie w stereotypach
i frazesach. Doswiadczenia i pamig¢ wojny niweczacej pojecie cztowieczenstwa
zdeterminowaly wewnetrzng pustke Bohatera, niemozno$¢ porozumienia
i poczucie bezsilno$ci. W tej sytuacji broni on swej indywidualno$ci autoironia
iautoszyderstwem. Bohater uosabia dramatyczny los pokolenia samego autora,
a zarazem jest spadkobiercy polskiej tradycji bohateréw romantycznych. Jedno
ze znaczen tytulu sztuki odnosi si¢ do sposobu przedstawienia jego biografii,
skladajacej si¢ z wyrywkowych faktow, zdarzen, spotkan, rozméw, fragmentow,
ankiet, wywiaddw, aneksow. Ciag scen staje sie obrazowa formga strumienia $wia-
domodci. Utrwalona w nich rzeczywisto$¢ wystepuje jako groteska, maskarada,
parodia, niekiedy jako symbol.

E. Zuberbier, Kartoteka, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t.1 A-M,
komitet red. J. Krzyzanowski, od 1976 C. Hernas, Warszawa 1986, s. 422.
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Tadeusz Rozewicz
Kartoteka

T. Roézewicz, Kartoteka, w: Antologia dramatu polskiego 1918-1978, t. II, wybor
S.W. Balicki, oprac. S.W. Balicki, S. Marczak-Oborski, Warszawa 1981, s. 341-342.

Fragment inicjujacy cigg fabularnych sytuacji dramaturgicznych.

Przez otwarte drzwi przechodzg $piesznie lub wolno rézni ludzie. Czasem stychac
urywki rozmow. Zatrzymujg sie i czytajg gazete... Wyglgda to tak, jakby przez
pokdj Bohatera przechodzita ulica. Niektorzy przystuchujq sie przez chwilg temu,
co mowi si¢ w pokoju Bohatera. Czasem wtrgcajg kilka stow. Przechodzg dalej.
Akcja trwa od poczgtku do koica bez przerwy.

BOHATER lezy z rekami ztozonymi pod glowg. Wycigga reke, trzyma jg przed
oczyma

To jest moja reka. Ruszam reka. Moja reka. (porusza palcami) Moje palce. Moja
zywa reka jest taka postuszna. Robi wszystko, co pomysle.

Odwraca si¢ do $ciany. Moze zasypia.
Wehodzg rodzice Bohatera. Zatroskani. Ojciec spoglgda na zegarek.

MATKA
Nie trzymaj rak pod koldra, to brzydko i niezdrowo.

OJCIEC
Co z niego wyros$nie, jak bedzie sie tak dlugo wylegiwal. Wstawaj! Chlopcze!

MATKA
Ma czterdziesci lat i jest dopiero dyrektorem administracyjnym operetki.

OJCIEC
Recze ci, ze on si¢ brzydko pod kotdrg bawi. Sam ze soba.

MATKA
Pleciesz! Przeciez tam jeszcze kto$ lezy pod koldra. Zdaje si¢, ze kobieta.

OJCIEC

Oszalatas! Siedmioletni chtopiec... Wczoraj wyciagnat mi ztotéwke... Zerzne
mu skore! Przy tym wyjada cukier z cukiernicy.

Z kart egzystencji — Kartoteka Tadeusza Rozewicza

387



388

MATKA
Alez on ma kolegium! Referat i koreferat!

OJCIEC
Ukradt mi ztotéwke. Gdyby powiedzial: ,Tatusiu, prosze o ztotéwke, chce sobie
co$ kupi¢”, datbym. To musi by¢ ukarane!

MATKA Ciszej! Spi.
OJCIEC W kogo on sie wdal?

Wehodzi Chér Starcéw. Jestich trzech. W wymietych troche znoszonych
garniturach. Jeden z nich w kapeluszu. Siada, pod sciang na rozktadanych krzeset-
kach, ktore przyniesli ze sobg. St a r ¢ y poruszajg si¢ niemrawo. Tekst natomiast
recytujg bardzo wyraznie, diwiecznie, mlodziericzymi glosami. Chor wyglasza
tekst bez zbednej mimiki.

Chor Starcowwykorzystuje przerwy w akcji; udziela nauk, daje przestrogi,
budzi otuche.

CHOR

Dzieckiem w kolebce kto teb urwal Hydrze,
Ten mlody zdusi Centaury,

Pieklu ofiary wydrze,

Do nieba pdjdzie po laury.

OJCIEC pochyla si¢ nad tozkiem. Bierze w dwa palce ucho Bohatera,pocigga
Nie udawaj, ze $pisz. Wstan, kiedy ojciec do ciebie mowi!

BOHATER
Stoj! Stoj! Kto idzie? Stoj, bo strzelam! Halt!

MATKA
Mowi przez sen. Ach, ta straszna wojna.

Kartoteka Macieja Urbanca to plakat typograficzny, oparty na graficznym
uktadzie stéw.

Autor postuzyt sie tytutem sztuki Rézewicza, ujmujac go w sposéb plastyczny.
Litery wspottworzace napis ukazat jako tréjwymiarowe, podobne do skrzynek
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Maciej Urbaniec, Kartoteka, 1975, plakat teatralny

stuzacych uporzadkowaniu fiszek. Przywodza one na mysl katalog biblioteczny —
znak fadu odnalezionego w bogactwie r6znorodnoéci, a zarazem wyraz jego

poszukiwania. Zaréwno werbalny, jak i plastyczny
wymiar plakatu inicjuja gre z odbiorca. Stowo roz-
pada sie na czastki morfologiczne (kart-o-teka),
a obraz sugeruje odniesienia do biografii (skrzynka
z napisem: ,Rézewicz").

Plakat Urbanca to symbol rozmaitych elemen-
téw budujacych $wiadomos¢é Bohatera Rézewi-
czowskiej Kartoteki, a zarazem poszukiwania fadu
w jego doswiadczeniach i uczuciach, co sugeruje
wysuniecie jednej ze skrzynek katalogu.

Na atomizacje i prébe scalenia ,ja” Bohatera
wskazuje takze motyw kartoteki w pracy Bolesta-
wa Polnara. Tu wszakze szufladki zostaty wpisane
w ujetg z profilu gtowe. Spowijajaca ja materia
uniemozliwia odczytanie indywidualnych ryséw
twarzy, co moze sygnalizowa¢ odbiorcy generacyjny
wymiar symbolu.

Bolestaw Polnar, Kartoteka, brak
roku powstania, plakat teatralny
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Oblicze zagtady - Austeria
Juliana Stryjkowskiego

Powie$¢ Austeria Juliana Stryjkowskiego (1905-1996) powstata w 1966 roku.
Ukazuje zycie ortodoksyjnego Srodowiska chasydzkiego na poczatku pierwszej
wojny Swiatowej. Opisane w niej zdarzenia s3 nie tylko fabularnym obrazem
zdarzen tego czasu, ale tez alegoryczng zapowiedzig Zagtady czasu drugiej wojny.

(...) Austeria to prawdziwe arcydzieto Stryjkowskiego, rozstawione filmem
Jerzego Kawalerowicza. Rzecz dzieje si¢ w dniu wybuchu pierwszej wojny $wiato-
wej w podmiejskiej karczmie-austerii, nieopodal granicy rosyjskiej. Trafiajg tu
uciekinierzy, przewija sie przez nig cate miasteczko, ostatni honwedzi*', pierwsi
Kozacy. Zabigkana kula zabijajaca dziewczyne, kozackie bestialstwa, pozar. Nade
wszystko cadyk z Zydaczowa, z chasydzka $witg i rodzing. Wszystko to — ucieczke,
kleske i $mier¢ — oglada stary karczmarz Tag, dawny kolega miejscowego ksiedza,
z ktorym razem podejma daremng zapewne probe ocalenia skazanych ludzi.

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspétczesnych, t. I, Warszawa 1995, s. 286.

Julian Stryjkowski
Austeria

J. Stryjkowski, Austeria, Warszawa 1993, s. 4.

Fragment otwierajacy powies¢. Tag jest $wiadkiem ucieczki Zydéw przed
spodziewanym nadejsSciem armii rosyjskiej. Ma Swiadomo$¢, ze uciekinieréw
czeka tragiczny los i ze austeria nie bedzie juz nikomu potrzebna. W przeczuciu,
ze nigdzie nie bedzie spokoju, postanawia pozosta¢ w karczmie.

Tak, to bylo szczescie. Nie uciekac razem z innymi z miasta moze by¢ szczesciem.
Kula, od ktdrej zginela piekna Asia, corka fotografa Wilfa, jedynaczka (kochat

sie w niej szalenie kedzierzawy Bum), mogla trafi¢, nie daj Boze, Mine, synowa

216 Honwed — ochotniczy zotnierz narodowego wojska wegierskiego podczas rewolucji
1848-1949.
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A Fragment kadru z filmu Austeria w rezyserii
Jerzego Kawalerowicza z 1982 roku,
© Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny

< Andrzej Pagowski, Austeria, 1982, plakat
filmowy

Franciszek Pieczka w roli
karczmarza Taga w filmie
Austeria w rezyseii
Jerzego Kawalerowicza
21982 roku, © WFDiF,
zrédto: Filmoteka
Narodowa - Instytut
Audiowizualny

starego Taga, albo jego wnuczke, trzynastoletnig Lolke. Nie zatrzymywal ich. Stary
Tag moze zosta¢ sam. Tu si¢ urodzit on, jego ojciec, tu umarli jego rodzice, Zona,
tu chce umrzed. Jesli cztowiek nie czuje sie pewny we wlasnym tozku, gdzie moze

Oblicze zagtady — Austeria Juliana Stryjkowskiego 391



392

sie czu¢ pewny, pytam. Wsrdd
obcych? Glupcy! A, niech si¢
zbieraja, skoro raz ruszyli juz
w droge. O niego niech sie nie
troszczg. Da sobie rade. Krowy
z glodu nie zdechng. Jewdocha
pomoze mu w gospodarstwie
i przy go$ciach w austerii. Zresz-
ta zbliza, si¢ jesien. Minat lipiec,
minelo lato. T austeria tak czy tak
nikomu nie bedzie potrzebna.
Jesli w ogole cokolwiek bedzie
potrzebne idacym na dno. Tego
stary Tag nie powiedzial glosno.

Na obydwu plakatach autor
wykorzystat motyw tatesu®”.
W jednym zestawit go z dton-
mi oraz ptomieniem $wiecy,
w drugim uczynit ttem twarzy
filmowego odtwoércy roli Taga —
Franciszka Pieczki.

Pierwsza z zamieszczonych prac jest przyktadem plastycznej metafory.
Trzy elementy zostaty tu zestawione w taki sposéb, by ich ksztatty wyrazaty
analogie z ksztattami innych desygnatéw. Kontur tatesu jest wiec tez kontu-
rem nieistniejacej, co paradoksalne, postaci, a ptomien przeistacza sie w usta
otwarte do krzyku. Wzmocnieniu dwuznacznosci obydwu elementéw stuza
dtonie wyabstrahowane z korpusu ciata, a takze mozliwos¢ potraktowania
ptomyka jako zarzewia wojennej pozogi.

Drugi z plakatéw Pagowskiego jest realizacja mechanizmu symbolu, a wiec
figury, ktéra dzieki obrazowi konkretnej rzeczy sugeruje rozmaite i trudne do
sprecyzowania znaczenia. Obramowany brzegami tatesu portret filmowego
Taga z dziurami po kuli na czole i policzku przywodzi na mysl meczenstwo
Zydéw. Jednoczeénie wigzanie plakatowego obrazu z takim kontekstem nie
wyklucza innych jego odniesien, na przyktad do catunu turynskiego.

Andrzej Pagowski, Austeria, 1982, plakat
filmowy

217 Tates — zydowski szal modlitewny, biaty, ozdobiony na dole czarnymi paskami.
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Na drodze powinnosci -
Antygona w Nowym Jorku
Janusza Gtowackiego

Sztuka Janusza Gtowackiego (1938—2017) Antygona w Nowym Jorku po raz pierw-
szy zostata opublikowana w 1992 roku w miesieczniku ,Dialog”. Dramat sktada
sie z dwoch aktéw i szesnastu scen. Jego akcja rozgrywa sie w ciggu jednej nocy
w $rodowisku bezdomnych emigrantéw w Tompkins Square Park w Nowym Jorku.

Utwoér nawigzuje do Antygony Sofoklesa. Tytutowa bohaterka, Portory-
kanka Anita, pragnie pogrzebac ciato bezdomnego przyjaciela Johna. Optaceni
bezdomni — Polak Pchetka oraz rosyjski Zyd Sasza — wykradaja zwtoki Johna
z Potter’s Field i uczestniczg w przygotowanej przez Anite potajemnej ceremonii
pochéwku obok taweczki w parku.

Janusz Glowacki
Antygona w Nowym Jorku

J. Glowacki, Antygona w Nowym Jorku, Warszawa 2019, . 110-121.

Fragmenty sceny jedenastej drugiego aktu.

Sasza i trup siedzq obok siebie na tawce. Wchodzi Anita. Na szczycie jej wozka obok
pudta Saszy lezy topata. Sasza patrzy ponuro. Podcigga szalik zastaniajgcy twarz
zmarlego. Anita widzi cialo, kresli znak krzyza. Idzie prosto do tawki i z bliska,
dtugo zaglgda trupowi w twarz. Po chwili osuwa sig na kolana i zaczyna plaka.

SASZA
(speszony, obawiajgc si¢ wyrzutéw)
Anita. No strasznie mi przykro. Naprawde, ja chcialem... Anita...

ANITA

(nie zwracajgc na niego uwagi, mowi do zmartego)
Niech ci¢ Bog blogostawi, Johny. Niech ci Bog da wieczny odpoczynek.

Na drodze powinnosci — Antygona w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego
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Kresli znak krzyza na czole zmartego i modli sig przez pare chwil. Sasza jest zupel-
nie zdezorientowany. Nie moze zrozumie(, dlaczego Anita nie spostrzegta omytki.
Patrzy. To na nig, to na ciato. Wktada okulary. Raz jeszcze z bliska uwaznie
wpatruje sie w twarz trupa. Bo moze to jednak jest Johny? Ale nie. Anita koriczy
modlitwe i usmiecha sig do Saszy.

Dziekuje ci z catego serca. Bog ci to wynagrodzi. Ja wiem, Ze ci wynagrodzi.

(...)

ANITA

(energicznie)

Bo my musimy zaczyna¢, policja przychodzi o szoéstej rano. Trzeba przedtem
skonczy¢. Ja juz wybratam miejsce. Tu za tawka.

Pokazuje.

(...)

Anita zdejmuje z wozka plastikowg torbe. Szybko wycigga z niej kubki, tez z pla-
stiku. Jakgs wodg mineralng. Ser i krakersy. Sq to malutkie paczuszki, takie jakie
lezg na stotach obok cukru i soli we wszystkich coffee shopach. Na koniec wycigga
z torby troszke proszku kakaowego i kawalek czekolady. Taki koktajl serowo-kra-
kersowo-czekoladowy jest klasyczng zatobng potrawg w Portoryko.

(...)

Anita improwizuje malutki oltarz na tawce. Weigz wyciggajgc z wézka i ze swojego
plaszcza nowe rzeczy, uktada je na tawce. Na bialej, plociennej serwetce ustawia
kilka potamanych $wieczek. Po namysle sktada rece zmartego na brzuchu i w jednej
z nich umieszcza swieczke.

ANITA

A tu mam wstazki i kwiaty.

Rozktada kwiaty, przyozdabia tawke wstgzkami. Cofa sie o krok i z zadowoleniem
przyglada sie swojej pracy.

(...)

ANITA

(poprawiajgc ubranie zmartego)

Jak go spotkatam pierwszy raz, to on nie mial brody. No wiesz, kiedy pierwszy raz
przyszed! do parku. Byt ostrzyzony, ogolony i zartowal. Poczestowal mnie piwem.
Pit piwo i opowiadat kawaly. Jeden po drugim. Piwo — kawat. Piwo — kawal. Taki
byl wesoly... Potem poszlismy nad East River posiedziec. Bylo stonice, cieplo, lataty
ptaki, ptywaly okrety i przyszta policja. Dwdch. Jeden wigkszy od drugiego. I ten
wiekszy powiedzial, Ze my$my mieli seks nad rzeka, a tego nie wolno robi¢. Mysmy
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mu powiedzieli, ze nie, Ze to nieprawda, bo mysmy tylko siedzieli, pili piwo i zarto-
wali. Ale on nam nie uwierzyl. I powiedzial, zebym podniosta spédnice i pokazata,
ze mam na sobie majtki. Ja miatam na sobie majtki, wigc chciatam pokazaé. Ale
Johnny (pokazuje trupa) minie pozwolil. No i ten wiekszy sie upieral, i Johnny tez
sie upieral, a ja nie wiedzialam, co robi¢. Co chcialam podnies¢ spddnice i poka-
za¢ majtki, to Johnny mnie tapat za reke i nie pozwalal. I wiesz, co powiedziat...

SASZA
Co?

ANITA
Powiedzial: ,Moja kobieta nie bedzie pokazywaé majtek”

Fabuta Antygony w Nowym Jorku
Janusza Gtowackiego koncentru-
je sie wokdt spraw bezdomnosci
i powinnosci. Pierwsza odnosi
sie do problematyki wykluczenia
poza margines spoteczny i zostata
ukazana przez kreacje bezdom-
nych, Anity, Pchetki oraz Saszy,
a takze Policjanta stojacego na
strazy porzadku publicznego.
Druga dotyczy relacji etycznych
w $wiecie bezdomnych. Warstwa
obrazowa kazdego z zamieszczo-
nych powyzej plakatéw przywotuje
jeden z wymienionych probleméw
Antygony w Nowym Jorku badz tez
taczy je we wspdlnej ikonie.
Plastyczny przektad scenicz-
nej/literackiej Antygony... w wyko- Autor nieznany, Antygona w Nowym Jorku,
naniu Tomasza Ryszczynskiego 2019, plakat teatralny
pozbawiony jest odniesiert do
antyku. Autor przedstawit czarny kontur drapaczy chmur ,zanurzonych”
w pomaranczowym wnetrzu butelki ,dryfujacej” na czarnym tle. Przywotat
tym nie tylko Nowy Jork, ale tez scharakteryzowat go jako miejsce, w ktérym
bogactwo, postep i perspektywa samorealizacji wspétistnieja z nedza, stagnacja
i brakiem jakiejkolwiek nadziei.

Na drodze powinnosci — Antygona w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego
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Tomasz Ryszczynski, Antygona w Nowym Jorku, 2017, plakat teatralny do: Janusz Gtowacki,
Antygona w Nowym Jorku, rez. Andrzej Szczytko, spektakl z repertuaru Teatru Nowego
im. Kazimierza Dejmka w todzi

Autor plakatu reklamujgcego Antygone... w rezyserii Pawta Frackiewicza
zestawit dwa symbole Ameryki, flage i Statue Wolnosci, z wysypiskiem odpa-
déw. Podobnie jak Tomasz Ryszczynski przywotat przestrzen zdarzen oraz
Srodowisko bohateréw. Odbiorca moze wszakze doszukiwaé sie w tej pracy
réowniez odniesier do Antygony. Statua Wolnosci, wypreparowana z nowojor-
skiego kontekstu, w dodatku wpisana w degradujace ja realia, jest czyms$ wiecej
niz symbolem Ameryki. To heroiczna kobieta, ktéra w imie sprawiedliwosci
spotecznej broni wykluczonych.



Plakat a inne sztuki

Sposréd wszystkich sztuk pieknych najblizsze plakatowi sq
malarstwo i fotografia. Dziedziny te postugujg sie obrazem
wykreowanym rekg artysty (malarstwo, plakat) lub uzyskanym
dzieki aparatowi fotograficznemu. Za posrednictwem obrazu
dokonuje sie tez przenikanie w obreb plakatu zaréwno malarstwa
oraz fotografii, jak i pozostatych sztuk — literatury, filmu, teatru,
muzyki, architektury, tanca.






Miedzy obrazami

Dzieta sztuki przejawiaja sie odbiorcy w doznaniach obrazowych — naocznych,
umystowych, statycznych, kinetycznych, jedno- i dwuwymiarowych, reali-
stycznych, fikcyjnych. Ich no$nikami moze by¢ materia — plastyczna, stowna,
dzwiekowa, rzezbiarska, budowlana, kinetyczna — decydujaca o zréznicowaniu
dziet na wytwory rozmaitych sztuk. Obrazy zwigzane z poszczegdlnymi sztu-
kami pieknymi stanowig czes$¢ ikonosfery.

IKONOSFERA
(WIZUALNE SRODOWISKO CZLOWIEKA, CALOKSZTALT ODBIERANYCH PRZEZ NIEGO OBRAZOW)

OBRAZY
UTWORZONE
PRZEZ NATURE

NP. KRAJO-
BRAZ, NIEBO-
SKLON, SZATA

ROSLINNA

OBRAZY
BEDACE
KONSEKWENCJA
CYWILIZACYJNE]
DZIALALNOSCI
CZEOWIEKA

NP. AGLO-
MERACJE,
AUTOSTRADY,
17::2:34 4]

OBRAZY
BEDACE
KONSEKWENCJA
KULTUROWE])
DZIALALNOSCI
CZEOWIEKA

OBRAZY
ZAPAMIETANE
Z PRZESZtOSCI

OBRAZY
NIEMAJACE
PIERWOWZORU
W REALNYM
SWIECIE

NP. DZIELA
SZTUKI

TO, CO TKWI
W PAMIECI

O DAWNYCH
CZASACH

MARZENIA
SENNE

OBRAZY OBRAZY OBRAZY OBRAZY OBRAZY OBRAZY OBRAZY | OBRAZY OBRAZY
MALARSKIE | PLAKATOWE | FOTOGRAFICZNE | FILMOWE LITERACKIE | ARCHITEKTURY TANCA RZEZBY | MUZYCZNE

Wykres przedstawiajacy podziat ikonosfery?®.

218 Autorski wykres powstat w nawigzaniu do tez pracy Mieczystawa Porebskiego
(Ikonosfera, Warszawa 1972). Jest zmieniong wersjg opublikowang w artykule Malarskos¢
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Obrazy natury i cywilizacji s3 egzogeniczne. Lokuja sie w zewnetrznym
Swiecie cztowieka. Z kolei obrazy zapamietane, przy$nione oraz imaginacyj-
ne maja charakter endogeniczny, pozostaja w zespoleniu z wewnetrznymi
doznaniami jednostki. Obrazy artystyczne natomiast stanowia cze$¢ zarébwno
rzeczywisto$ci postrzeganej okiem zewnetrznym, jak i odbieranej okiem duszy,
oscylujac miedzy materialnym a duchowym $wiatem cztowieka.

Istota wszystkich obrazéw jest ich wzajemne przenikanie sie””. Obrazy
egzogenne moga byc¢ inspiracja dla wyobrazni i sztuki. Wiekszo$¢ obrazéw
nalezacych do sztuki ma zdolno$¢ wpisywania sie w przestrzen cywilizacyjna,
a kazdy z nich moze by¢ obiektem wyobrazni. Podatnos¢ obrazéw artystycz-
nych na imaginacje skutkuje ich ,odrywaniem sie” od medium jednej dziedziny
twoérczosci i lokowaniem w medium innego rodzaju ekspresji. Zjawisko to,
postrzegane w odniesieniu do plakatu, przejawia sie wtasnie we wzajemnych
powiazaniach posteru z innymi sztukami.

literatury ([w:] Teksty literackie w przestrzeni kultury i komunikacji jezykowej. Tradycja
i wspétczesnosé¢, red. Zofia Ozég-Winiarska, Kielce 2013, s. 16).

219 Na temat przenikania sie obrazéw: H. Belting, Obraz i jego media. Préba antropo-
logiczna, przet. M. Bryl, w: Perspektywy wspétczesnej historii sztuki. Antologia przektadéw
JArtium Quaestiones”, red. M. Bryl, P.Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznan
20009, S. 1109—1044.
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Plakat i malarstwo

Obrazy malarskie moga mie¢ charakter realistyczny, kreacyjny, abstrakcyjny.
Moga tez stanowi¢ konstrukt myslowy. Pierwsze odznaczaja sie mimetycz-
noscig (np. Wystrzat armatni Willema van de Velde) i sg referencyjne wobec
rzeczywistosci. Drugie prezentuja autorskie widzenie istoty i form $wiata
(np. Cichy dzien nad morzem Il Lyonela Feiningera). Z kolei niefiguratywne
obrazy abstrakcyjne s3 nastawione na budzenie wizualnych wrazen estetycznych
niemorficznymi ksztattami. Ostatni typ obrazéw jest przejawem ikonicznego
myslenia na temat jakich$ doswiadczen i wyobrazen (np. Statek Salvadora
Dalego). Operuja one zaskakujacymi zestawieniami elementéw wizualnych,
co czyni je odpowiednikiem jezykowej metafory. W odréznieniu od malarskich,
plakatowe obrazy tacza sie z ukonkretniajaca je warstwa jezykows i s3 nasta-
wione na funkcje perswazyjng (np. Zamki nad Battykiem Rafata Olbinskiego).

Willem van de Velde (mtodszy), Wystrzat Lyonel Feininger, Cichy dzien nad morzem I,
armatni, 1707, Muzeum Panstwowe, Amsterdam 1929, olej na ptétnie, kolekcja prywatna
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Salvador Dali, Statek, 1935, litografia barwna Rafat Olbiniski, Zamki nad Battykiem, 2000,
plakat reklamowy

Korespondencja plakatu i malarstwa moze sie wyrazac nie tylko w przekazie
obrazowym, ale tez w przywotaniach sztuki malarstwa, jej istoty, dziet, artystow.

Caravaggio, Niewierny Tomasz, 1595-1596, Wiestaw Watkuski, Caravaggio, 1990,
olej na ptétnie, Galeria Malarstwa Sanssouci, plakat filmowy
Poczdam
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Cyrk, znany pod nieformal-
nym tytutem Mona Lisa,
jest jednym z ironicznych,
humorystycznych i pet-
nych dystansu pastiszow
(...). Plakat cechuje barw-
nos¢ plaskich plam, gry-
Z3cCa, sprawiajgca wrazenie
niedopasowanej. Gioconda
nie jest namalowana miekko,
w sfumato, ale obwiedziona
ostrym, czarnym konturem.
Jej lekko usmiechnieta (...)
twarz, zamiast by¢ stoic-
ko zlozona na wdziecznej
szyi w pozie dostojenstwa,
umiejscowiona jest na cie-
le, ktore wykonuje akroba-
tyczne sztuczki. Poza glowa,
jeszcze dlonie powtarzaja
ksztalt oryginalnej figury,
tym mocniej wzmacnia-
jac groteske. Nogi ulozone
w ksztalt litery ,,Y”, odpo-
wiadaja w polu kompozy-
cyjnym czerwonej kotarze,
ktéra ujmuje cato$¢ od gory.

Maciej Urbanbiec, Cyrk, 1970, plakat cyrkowy

A. Lewandowska, w: 123 polskie plakaty, ktére warto znal. Katalog wystawy zorgani-
zowanej w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst
I. Iwanicka, M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd,

M. Warda, Warszawa 2019, s. 139.

Warstwa ikoniczna plakatu moze stanowi¢ intertekstualng gre z realnym
wizerunkiem artysty (Mieczystaw Gérowski, Hommage a Salvador Dali), jego
dzietem (Wiestaw Watkuski, Caravaggio), niekiedy deformowanym na potrzeby
reklamy (Maciej Urbanbiec, Cyrk).

Zachecajac do obejrzenia wystawy poswieconej wzajemnemu przeni-
kaniu sie malarstwa i plakatu, Mieczystaw Gérowski postuzyt sie zaledwie
kilkoma znakami ikonicznymi. Znamienne s3 nie tylko one same, ale i spos6b
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Salvador Dali, fot. Philippe Mieczystaw Gorowski, Hommage a Salvador Dali, 1999, plakat

Halsman/ Magnum Photos/ wystawowy

Forum

Mieczystaw Gérowski, Malarstwo Shigeo Fukuda, Obraz iluzji (Mona Lisa),
w plakacie, plakat w malarstwie, 1997, plakat 1984, plakat autorski

wystawowy
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ich zestawienia. Oczy symbolizujg obydwie sztuki, a zarazem wyrazajg ich
obrazkowy charakter. Istotne jest tez zwizualizowanie prawej gatki ocznej.
Trzymana przez kciuk i palec wskazujacy, ktére obrocity jg o 45 stopni, sugeruje
odmiennos$¢ plakatowego przedstawiania, ktére, w poréwnaniu z malarskim,
przejawia sie w konstrukcyjnym charakterze obrazu.

W nawigzujacej do malarstwa i plakatu pracy Shigeo Fukudy refleksja
o obrazie wykracza poza granice obydwu sztuk. Artysta podwaza bowiem
zwigzek miedzy znakiem ikonicznym a oznaczanym przedmiotem. Wizualna
warstwa jego plakatu zostata skonstruowana z tak malenkich obrazkéw, ze
nieomal przekraczaja prog postrzegania. Te plastyczna gre z odbiorca wzmacnia
ich uktad kompozycyjny, oparty na schemacie przedstawienia Mony Lisy.
Patrzacy na plakat doswiadcza szczegélnych wrazen. Jego wzrok, usitujacy
scali¢ poszczegblne elementy w renesansowy obraz, zostaje ,wciggniety’
w gtab malowidta — konstytuujacych go malenkich obrazkéw, ogniw summy
aktualnego iluzorycznego widzenia. Plakat Fukudy jest filozoficzna refleksjg
o obrazie jako istocie sztuk wizualnych, a takze niestabilnosci widzialnego.

)
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Plakat i fotografia

Woynalezienie fotografii (1839) byto spetnieniem marzen artystéw o stworze-
niu wiernego obrazu $wiata. Naci$niecie spustu migawki w utamku sekundy
umozliwia zarejestrowanie widoku, ktéry na ptétnie powstaje dzieki trwajacym
wiele czasu ruchom pedzla.

Dzieto fotograficzne moze istnie¢ w plakatowym obrazie na dwa sposoby —
wypetnia¢ go w catosci lub stanowi¢ element zespolony w jedno$¢ z innymi
obrazami, zaréwno fotograficznymi, jak i uzyskanymi dzieki zastosowaniu
rozmaitych technik twérczych. Umieszczona w posterze fotografia znaczy
przez ,wybor" sfotografowanego obrazu, a takze jej pdzniejsza modyfikacje
w toku obrébki oraz zestawienie z innymi znakami plastycznymi.

Roman Polaniski,
Aktor. Rezyser,
brak roku
powstania,
plakat wystawy
przygotowanej
przez Muzeum
Kinematografii
w todzi
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Rafat Olbinski, Cztowiek z zelaza, 1981,
plakat filmowy

Filmy Andrzeja Wajdy

w $wiatowym plakacie filmowym,
brak roku powstania, plakat
wystawy prezentowanej

w 2015 roku w Muzeum

Plakatu w Wilanowie

C —-10C «l

Dorota Grubek, Powidoki, 2016, plakat
filmowy (autorka fotosu: Anna Wtoch)
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Kazda fotografia co$ ,ukazuje” i ,wyraza”. Przeniesiona w przestrzen plakatu,
nabiera dodatkowych senséw, wynikajacych z wystapienia w nowym kon-
tekscie. W wypadku plakatu filmowego dokonuje sie to dzieki napieciu, jakie
sie wytwarza miedzy zdjeciami a reklamowanym przedmiotem. Wazng role
w tym procesie odgrywa takze barwa fotografii oraz jej wizualnego kontekstu.

Zaréwno tresé, jak i nieprzetworzona komputerowo forma fotografii, wyko-
rzystanej w plakacie Roman Polanski, Aktor. Rezyser, sygnalizuja ambicje
twoércdw reklamowanej wystawy do zaprezentowania bohatera jako artysty
oraz cztowieka z krwi i kosci. Ekspresje plakatowego obrazu, uformowanego
dzieki zdjeciu, wzmacnia zharmonizowana z jego kolorystyka barwa czcionki
uzytej w tekscie.

Wykorzystanie barwy do kodowania znaczen fotografii uzytych w posterze
jest tez Srodkiem artystycznego wyrazu w pracy poswieconej filmom Andrzeja
Wajdy w Swiatowym plakacie filmowym. Kazdy z elementéw fotomontazu —
kadr prezentujacy scene z Popiotu i diamentu, fotografia przedstawiajaca
Daniela Olbrychskiego jako posta¢ z Ziemi obiecanej oraz fragment plakatu
reklamujacego Czfowieka z zelaza — zostat ukazany w innej kolorystyce, co
wiaze sie z przynaleznoscia tych dziet do réznych etapéw tworczosci rezysera.

Z kolei w posterze reklamujgcym Powidoki waznym elementem jest tfo,
na ktérym zostata umieszczona fotografia. Zdjecie lewego profilu Bogustawa
Lindy — odtwércy roli Wtadystawa Strzeminskiego — zostato ,wmontowane”
w intensywnie czerwone tto plakatu. Naprzeciw oczu bohatera autorka umie-
Scita pedzel, z ktérego rozpryskuje krwistoczerwona farba. Skojarzenia z rang
s tu oczywiste. Tak powstaty fotomontaz drazni wzrok spektatora i emanuje
niepokojem. Jest to symboliczne zakodowanie doswiadczeh Strzeminskiego,
jego artystycznych poszukiwan oraz zmagan z okresem stalinizmu.
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Plakat i literatura

Plakat tworzg znaki uformowane z barwnych plam i linii. Dzieki nim w trak-
cie recepcji powstajg postrzezenia ikoniczne. Tworzywem dzieta literackiego
za$ jest jezyk (mdwiony lub pisany). Pod jego wptywem w umysle odbiorcy
ksztattuja sie obrazy wyobrazni. Obraz jest zatem ogniwem taczacym dzieta
plakatowe z dzietami literackimi. Pierwsze z nich majg wszakze charakter
naoczny, statyczny, jednowymiarowy i fikcyjny, drugie — umystowy, kinetyczny,
jednowymiarowy, a takze fikcyjny.

Adam Mickiewicz
Pan Tadeusz

A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1982, s. 92.

Fragment Ill ksiegi Pana Tadeusza (1834).

(...) dos¢ gtowe podnies¢: ilez to widokow!

Ilez scen i obrazéw z samej gry obtokow!

Bo kazda chmura inna: na przyklad jesienna
Pelznie jak z6tw leniwa, ulewg brzemienna

I z nieba az do ziemi spuszcza dlugie smugi

Jak rozwite warkocze, to sg deszczu strugi;
Chmura z gradem jak balon szybko z wiatrem leci,
Kragla, ciemnoblekitna, w $rodku zétto $wieci,
Szum wielki stycha¢ wkoto. Nawet te codzienne,
Patrzcie Panstwo, te biate chmurki, jak odmienne!
Zrazu jak stada dzikich gesi lub tabedzi,

A z tytu wiatr jak sokot do kupy je pedzi;

Sciskajg sie, grubieja, rosng, nowe dziwy!

Dostajg krzywych karkow, rozpuszczaja grzywy,
Wysuwajg ndg rzedy i po niebios sklepie

Przelatujg jak tabun rumakéw po stepie:
Wszystkie biate jak srebro, zmieszaly si¢ — nagle
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Z ich karkéw rosng maszty, z grzyw szerokie zagle,
Tabun zmienia si¢ w okret i wspaniale plynie
Cicho, z wolna, po niebios biekitnej réwninie!

Rafat Olbinski, 25-tch Eartch Day, 1986, Tadeusz Trepkowski, V Miedzynarodowy

plakat ekologiczny Konkurs im. Fryderyka Chopina, 1954, plakat
muzyczny

Wladystaw Broniewski

Plakat

W. Broniewski, Wybér wierszy, opr. T. Bujnicki, Wroclaw 2014, s. 610-611.

Wiersz z tomu Wiersze i poematy (1962).
I przebiegly wierzby przez pagorek,

tam padot,

ustawily sie wierzby we sznurek

na doét.

Hej! okolico!
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I rzedem poszly sobie wierzby

po ptaskim, po piasku.

Moze o nich kiedys taki wiersz byt,
ze chca do lasku?

Hej! okolico!

Nie, po polach mazowieckich, kujawskich

idg one,
zeby jakis muzyk warszawski
$piewal o nich.

Hej! okolico!

A na krancu drogi, na samiutkim,
zaspiewaja, jak umieja,

moze sie czasem rozémieja

albo liscie zaszumig smutkiem?

Hej, wiatr lidcie zenie?*’.
Hej, Szopenie.

21 X 1961

Trepkowski zaprojektowal plakat na ksztatt metafory — wizualnego odpowiednika

muzyki Chopinowskiej. Mamy wigc to, co najbardziej romantyczne w calej polsko-

$ci - pejzaz. Mocno zarysowany horyzont mazowieckich pol, barwy przygaszone
i ziemiste — pustka i nizinny bezmaiat. Na horyzoncie pojedyncze, ustawione
w linii wierzby. Na ziemie¢ rzucona klawiatura, utozona w tym samym skrécie

perspektywicznym co drzewa. Chopin jako dziecko tych ziem, przektadajacy

caly ten melancholijny, jesienny nastréj na swoja muzyke. Polaczenie wierzb
i klawiatury, dwoch realistycznych, materialnych cztlonéw w jednej przestrzeni

sprawilo, Ze calo$¢ jest odrealniona, poetycka. Pejzaz i klawiatura to znaki,

a zarazem stanowig symboliczne obiekty, ktére wywoluja u widza okreslone
skojarzenia. Prace cechuje refleksja, literacko$¢ i metaforyka (...).

A. Lewandowska, w: 123 polskie plakaty, ktore warto znac. Katalog wystawy zorgani-
zowanej w ramach Europen Design Awards 2019 w Warszawie, red. M. Warda, tekst
I. Iwanicka, M. Knorowski, A. Lewandowska, R. Nowakowski, A. Oleksiak, J. Szelegejd,

M. Warda, Warszawa 2019, s. 31.

220 Zenje - tu: rozrzuca.
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Julian Patka, Faraon, 1965,
plakat filmowy

Guillaume Apollinaire
2-gi kanonier konny

G. Apollinaire, 2-gi kanonier konny, przel. . Hartwig, w: idem, Nowe przektady, przet.
J. Hartwig, A. Miedzyrzecki, Krakow 1973, s. 181.

Tekst stanowi fragment wiersza 2-gi kanonier konny. Utwoér po raz pierwszy
zostat opublikowany w pierwszym numerze miedzynarodowego organu futu-
rystéw ,Der Mistral” (niem. list poczta polowa) z 1915 roku. Wszedt w skfad
zbioru poezji Kaligramy (1918). Uzyte w tytule stowo oznacza utwér, ktdrego
graficzny uktad obrazuje przedmiot zwigzany z trescia.
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Mieczystaw Wasilewski, Prowincjuszka,
1991, plakat filmowy

Opis chmur z Il ksiegi Pana Tadeusza taczy z plakatem Rafata Olbinskiego
wspdlny motyw — obtoki. W obydwu tekstach kultury stanowi on element
metaforycznie ujetego tta. Kontury obtokéw przybierajg ksztatt form widzial-
nego Swiata — zétwia, warkocza, balonu, stada gesi, sokota, tabunu rumakéw,
okretu (dzieto literackie), a takze kontynentéw (dzieto plastyczne).

Bardziej Scisty charakter maja powigzania liryku Wtadystawa Broniewskiego
oraz plakatu Tadeusza Trepkowskiego V Miedzynarodowy Konkurs im. Fryderyka
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Chopina. Poeta postuzyt sie ekfraza, totez przez werbalny obraz przeswituje
rzeczywistos¢ plastycznej kompozycji. Dokonujacintersemiotycznego przektadu,
pominat wszak niektdre elementy pierwowzoru, a inne wprowadzit, korzystajac
z prawa licentia poetica badz z kinetycznych wtasciwosci obrazu literackiego,
ktérych nie posiada statyczny, przestrzenny obraz malarski. ,Poetyckie” wierzby
wobec ich ,plastycznych” odpowiednikéw zostaty wiec ozywione (,przebiegty
(...) przez pagérek”, ,rzedem poszty (...)/ po ptaskim, po piachu”) i nabraty cha-
rakteru literackiego bohatera uwiktanego w luznga, basniowa narracje.
Relacje: dzieto plakatowe — dzieto literackie mozna $ledzi¢ takze w odniesie-
niu do pracy Juliana Patki Faraon, taczacej sie za posrednictwem filmu Jerzego
Kawalerowicza Faraon (1965) z powie$cig Bolestawa Prusa Faraon (1895). Tu
wszakze powigzania plakatu z dzietem literackim, w poréwnaniu z powia-
zaniami tekstéw Broniewskiego i Trepkowskiego, majg kierunek odwrotny
i posredni — przebiegaja od dzieta literackiego, za posrednictwem filmu, do
plakatu. Patka wykorzystat w swej pracy dwa znaki — profil faraona oraz kon-
strukcje schodkowga przypominajaca bok piramidy. Oszczedna kompozycja
plastyczna nawiazuje do czaséw starozytnego Egiptu, postaci Ramzesa XllI,
a takze newralgicznego momentu filmowej fabuty — konfliktu faraona z wta-
dza duchowna, sygnalizowanego linia schodkowej piramidy. Poniewaz twérca
ekranizacji do$¢ wiernie potraktowat filmowy pierwowzér, warstwa ikoniczna
plakatu daje sie rozpatrywac takze w relacji wobec powiesci Prusa.
Korespondencja literatury i plakatu moze odbywac¢ sie réwniez na pozio-
mie graficznego zapisu wiersza oraz plastycznego traktowania elementéw
werbalnych posteru. llustrujg to kaligram Guillaume'a Apollinaire’a i plakat
Mieczystawa Wasilewskiego Prowincgjuszka. Semantyka poszczegdlnych ele-
mentow jezykowych budujacych wiersz francuskiego poety tworzy obraz stowny,
mentalny, ich grafika za$§ — plastyczny. Stowa wiersza stuza tu wiec wytwa-
rzaniu znaczen, a jednocze$nie ,malowaniu” stowami. ,Malujgcy” walor stéw
wykorzystat takze Mieczystaw Wasilewski w plakacie z 1991 roku Prowincjuszka,
reklamujacym film Prowincjuszka (1980) Claude'a Goretta. Schematycznie
potraktowana wieza Eiffla zostata tu odwrécona, dzieki czemu przywotuje
ksztatt kielicha do szampana. Artysta zespolit go z fragmentem obrazu kobie-
cej twarzy i reki, a takze uzupetnit warstwa stownga ujeta tak, by sugerowata
babelki unoszace sie nad powierzchnia trunku. Cato$¢ konkretyzuje sie w znak
syntetycznie przywodzacy Paryz — miejsce akcji filmu — oraz jego bohaterke,
tytutowa prowincjuszke przybywajaca do miasta w poszukiwaniu szczescia.
Tak wiec podobnie jak w kaligramie Apollinaire’a, w plakacie Wasilewskiego
semantyczny walor stowa pisanego taczy sie z potencjatem malarskim.
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Plakat i teatr

Sztuka teatru postuguje sie tworzywem wizualno-audialnym (ikoniczno-jezy-
kowo-dzwiekowym). Synteza réznej materii artystycznej prowadzi do uksztat-

towania znaku teatralnego™". Jego
przektad na plakat reklamujacy
widowisko sceniczne polega na
tworzeniu odpowiednika w postaci
znaku ikonicznego. Ze wzgledu na
réznice tworzywa, jest on pozba-
wiony audialnosci.

Plakaty do spektakli bedacych
sceniczng adaptacja dziet literac-
kich odnosz3 sie takze, za posred-
nictwem teatru, do utwordéw lite-
rackich.

Morderca, nadzieja kobiet to jedno-
aktowy dramat ekspresjonistycz-
ny bez podziatu na sceny i obrazy.
Autorem jest Oskar Kokoschka
(1886-1980), austriacki malarz
i pisarz.

Utwoér powstat w 1907 roku.
Jego akcja toczy sie w czasach
mitycznych. Gtéwni bohatero-
wie to Kobieta i Mezczyzna oraz
towarzyszgce im grupy Dziewczat
i Wojownikow.

Oskar Kokoschka, Morderca, nadzieja kobiet,
19009, plakat teatralny

221 5 Swiatek, Teatr jako widowisko, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, tom

Teatr, widowisko, red. M. Fik, Warszawa 2000, s. 12-13.
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Na zyczenie bohatera Wojownicy wypalaja na skorze Kobiety znamie
przynaleznosci do Mezczyzny. Znak ten pozbawia Kobiete wolnosci i czyni
seksualna niewolnica. W akcie zemsty bohaterka rani oprawce, za co zostaje
przez niego zabita.

Symboliczna fabuta utworu wyraza walke ptci. Ukazuje wzajemne relacje
bohateréw jako przejaw seksualnego pozadania i zrédto konfliktu prowadza-
cego do Smierci.

W 1909 roku sztuka zostata wystawiona w Sommertheater w Wiedniu.
Plakat reklamujacy inscenizacje wykonat autor dramatu — Oskar Kokoschka.

W kolejnych obrazach - odstonach mamy okazje poznaé postaci i ich daze-
nia. Jak wskazuje tytul nadany sztuce, za gléwnego bohatera nalezy uznac
»morderce niosgcego kobietom nadziej¢’, czyli Mezczyzne. Potwierdza to fakt,
iz sztuke zaczyna wejscie na scene Mezczyzny, a koniczy jego zejscie. Z jego
perspektywy, ktdra jest rowniez perspektywa autora, przedstawiony zostat
konflikt pici. Kobieta odgrywa wazng role antagonisty, jednak nie wiodaca.
Na scenie poza gtéwnymi bohaterami caly czas przewija si¢ ttum ztozony
z Wojownikéw i Dziewczat. (...) Zadnej z postaci nie da si¢ scharakteryzowaé
tradycyjna metoda, gdyz z zalozenia s3 one typami, na co wskazuje w oczy-
wisty sposob brak imion. Kobieta i Mezczyzna z dramatu O. Kokoschki
moze by¢ ,kazdy”. Autor odrealnia te postaci, odbiera im wszelka jednostko-
wos¢, by uczyni¢ z nich wylgcznie noéniki uniwersalnych regut, obserwaciji.

K. Janicka, ,, Morderca, nadzieja kobiet” Oskara Kokoschki jako dramat przedekspresjo-
nistyczny, ,Roczniki Humanistyczne” 2004, t. LI, z. 1, 5. 188.

Przektadajac spektakl Morderca, nadzieja kobiet na znaki plakatu, Oskar
Kokoschka nie ilustruje teatralnego widowiska, lecz tworzy syntetyczny obraz
fabuty przedstawienia. S3 w nim odniesienia do bohateréw oraz do planet
symbolizujacych pierwiastek zenski i meski. W centralnym miejscu artysta
umiescit splecione, zdeformowane ciata Kobiety i Mezczyzny. On pozostaje
w zelaznym uscisku sygnalizowanym masywnymi rekami partnerki i swym
nienaturalnie wygietym ciatem. Wtadcze objecie nie sprawia kobiecie satysfak-
cji, raczej zwiastuje jej omdlenie i konanie. Figura fizycznego zwigzku postaci
tworzy obraz uschematyzowany na motywie piety. Analogia ma oddawac site
uczucia, a substytucja konflikt pici i niszczycielska site erotyki. Ekspresje obrazu
poteguje intensywna, wzmagajaca ,krzyk” obrazu kolorystyka.
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Plakati film

Film jest sztukg operujaca obrazami rozwijanymi w czasie, zespolonymi
z jezykiem i dzwiekiem. Zarejestrowany na celuloidowej taSmie obraz jest
niezmienny i zamkniety w swej formie. W momencie przenoszenia na plakat,
obraz rozciggty w czasie zostaje zastapiony plastycznym ekwiwalentem.

Kadry z filmu Alexandre’'a Promia Rozklejacze afiszow z 1897 roku,
wyprodukowanego przez braci Lumiére

Doskonale znana kinomanom historia Charlesa Fostera Kanea - ktéry z ubogiego
chlopca stat si¢ magnatem prasowym i demiurgiem poteznego imperium, tracgc
jednoczesnie szczescie i idealizm, a takze popadajac w mizantropie i sentymentalng
melancholi¢ - od poczatku czytana byla jako krytyka amerykanskich mitéw. Biografie
Kane’a Welles zawart w niekonwencjonalnej oprawie narracyjnej, od ktorej — jak sadza
niektorzy - rozpoczela si¢ epoka nowoczesnego kina. Nie chodzi tylko o pomyst
oparcia fabuly na retrospekcjach, ale o znaczeniotwdrczy charakter tego zabiegu.

Welles wpisat intryge filmu w strukture kryminatu: dziennikarz Thomp-
son podejmuje ,,$ledztwo” w sprawie ostatniego stowa umierajgcego Kane’a —
~rozyczka” Przestuchuje réznych ludzi, z ktérych kazdy odmiennie odnosi sie
do milionera, ale zawsze w wybielajacy samego siebie sposob. Welles akcentuje
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zatem subiektywizm, ale takze eliptycznos¢ opowiadania i kleske dochodzenia.
Thompson nie wyjasni bowiem zagadki, bo tylko widz, dzigki ingerencji obiek-
tywnego narratora w finalowej scenie, poznaje rozwigzanie: napis ,,r6zyczka”
widnieje na dziecigcych saneczkach.

R. Syska, Dekada cienia: kino lat czterdziestych, w: Kino klasyczne, red. T. Lubelski,
L. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2011, s. 423-424.

Kadr z filmu Obywatel Kane w rezyserii Orsona
Wellesa z 1941 roku

Henryk Tomaszewski, Obywatel Kane, 1947, plakat
filmowy, dzieki uprzejmosci Filipa Pagowskiego

Henryk Tomaszewski do perfekcji opanowal umiejetno$é postugiwania sie
skrotem wizualnym. W plakacie do gtosnego filmu Obywatel Kane, ktérego
rezyserem i odtworcg gtéwnej roli byt Orson Welles, Tomaszewski wykorzystat
jego portret w kapeluszu w formie graficznie ujetego kadru z filmu. Plakat zdra-
dza wrazliwo$¢ artysty na kolor oraz dgzenie do uproszczenia formy. Ogromna
role odgrywa tu takze czytelne, wysmakowane liternictwo uzupelniajace obraz,
przypominajgce to stosowane w przedwojennych szyldach sklepowych.

Plakat anonsujacy film Orsona Wellesa zapewnit Tomaszewskiemu pierwsza
nagrode na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu w Wiedniu w 1948 roku. Jest
jedna z tych prac, ktore wzbudzily zainteresowanie fenomenem polskiego plakatu
w latach czterdziestych i przyczynily sie do powstania polskiej szkoly plakatu.

A. Oleksiak, w: Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Warszawie, red. nauk. A. Mora-
winska, R. Higersberger, Warszawa 2013, s. 369.
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Czestaw Milosz
Dolina Issy

C. Milosz, Dolina Issy, Krakow 1981, s. 5-7.

Fragment rozpoczynajacy Doline Issy (1955). To dzieje inicjacji zyciowych mto-
dego chtopca, Tomasza Dilbina. Akcja rozgrywa sie na Litwie po zakoriczeniu

pierwszej wojny Swiatowej. Waznym jej elementem jest pejzaz: lesiste wzgobrza,
jeziora, bagna i moczary.

Nalezy zacza¢ od opisu Kraju Jezior, w ktdrym mieszkal Tomasz. Te okolice
Europy dtugo byty pokryte lodowcem i jest w ich krajobrazie surowos¢ péinocy.
Ziemia jest tu na ogol piaszczysta i kamienista, zdatna pod uprawe tylko kartofli,
zyta, owsa i Inu. Tym tlumaczy sie, ze cztowiek nie zniszczyl tu lasow, ktdre
tagodzg nieco klimat i chronig od wiatréw Baltyckiego Morza. Przewaza w nich
sosna i $wierk, sa rdwniez brzozy, deby i graby, brak calkowicie bukéw, granica
ich zasiegu przebiega o wiele dalej na potudnie. Mozna lasami podrézowac¢ tu
dlugo, nigdy nie nuzac oczu, bo, jak ludzie miasta, spoteczenstwa drzew maja
swoje niepowtarzalne wlasciwosci, tworza wyspy, strefy, archipelagi, znaczone tu
i 6wdzie jakas droga z koleinami w piasku, le§niczéwka, starg smolarnig, ktorej
rozpadajgce si¢ piece obrosta roslinnos¢. I zawsze w pewnej chwili jest z pagdrka
widok na niebieska tafle jeziora z bialg, ledwo dostrzegalng plamka perkoza, ze
sznurem kaczek ciggnacych nad trzcinami. Na bagnach legng sie tutaj masy
blotnego ptactwa, na wiosne w bladym tutejszym niebie trwa wracajacy seriami,
warkot, wa-wa-wa bekasow - taki dZzwick wydaje powietrze w ich sterach z pior,
kiedy odprawiaja swoje monotonne akrobacje oznaczajace milos¢. Ten watly
warkot i betkot cietrzewi, jakby gdzie$ daleko gotowat sie horyzont i kumkanie
tysiecy zab na fakach (ich liczba decyduje o liczbie bocianéw, majacych swoje
gniazda na dachach chat i stodol) sg tutaj glosami tej pory, kiedy po gwattow-
nym topnieniu $niegéw kwitnie kaczeniec i wilcze tyko — drobne rézowoliliowe
kwiatki na krzakach jeszcze bez lisci. (...)
Chaty buduje si¢ tutaj z drzewa, kryje si¢ nie stoma, a gontem.

Konwicki zrealizowal Doling Issy (1982) wedtug po wiesci Milosza (wydanej
w Paryzu w 1955, a w Polsce dopiero w 1981 roku) (...). Adaptacja ta bylta prawdzi-
wym wyzwaniem artystycznym, ze wzgledu na skrajna niefilmowo$¢ pierwowzoru.
Owszem, ksigzka Milosza bliska jest formuly powiesci inicjacyjnej, opowiadajacej
o dojrzewaniu gléwnego bohatera w niepowtarzalnej atmosferze rodzinnego
majatku, zanurzonego w wielonarodowo$ciowym $wiecie Litwy kowienskiej lat
dwudziestych XX wieku. Jest to jednak zarazem esej autobiograficzny, potaczony
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z pastiszem réznych form prozy edukacyjnej. Zarys wielokulturowej akcji jest
catkowicie podporzadkowany perspektywie narratora, pod ktérego maska fatwo

rozpoznawalny jest
sam poeta. Z pozoru
narrator ten skupia
sie na doswiadczeniu
dziesiecioletniego
bohatera, Tomasz-
ka; w istocie jednak
pamie¢ dziecinstwa
jest dlain jedynie
punktem wyjscia do
rekonstrukeji prze-
szto$ci dokonywanej
z wlasnej perspekty-
wy - czlowieka doj-
rzalego, spetnionego
poety. (...)

Ten zlozony lite-
racki punkt widzenia
Konwicki podpo-
rzagdkowal naczel-
nej perspektywie
rezysera-adaptatora,
zaznaczajac nawet
SW0j3 pozycje wlasng
autorska sygnatura:
w scenie realizacji

filmu, kiedy na plan

Henryk Waniek, Dolina Issy, 1982, plakat filmowy

filmowy zaplatuje si¢ jeden z recytatoréw wierszy Mitosza, twarz rezysera odbija
sie wyraznie w obiektywie kamery. Ten rezyser-adaptator jest artysta i czytelni-
kiem jednoczesnie, kims, kto zbiera rozmaite obrazy $wiata i podstuchuje jego
glosy, poddajac je rygorowi wlasnej filmowej konstrukeji, fabularnej i eseistycznej
zarazem. W ramach tej konstrukgji (...) rezyser stworzyl niezwykty klimat filmu,
sugerujacy, ze ukazany w nim $wiat odlegtej doliny jest inny niz §wiat wspélcze-

sny: piekniejszy, ale tez bardziej mroczny, a ludzie przezywaja w nim swoje losy

intensywniej, pelniej, ale i tak przeciez nie umkng swemu przeznaczeniu.

T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 472-473.

Plakat a inne sztuki



Mtody lekarz Andrzej pracuje w klubie sportowym. Jego pasja jest jazz. Gra na
perkusji w amatorskim zespole. Prowadzi typowo konsumpcyjny tryb Zycia. Lubi
modne ubrania i ma wloski skuter. Chetnie nawiazuje przelotne zwigzki z kobie-
tami. Pewnego wieczoru udaje si¢ do nocnego lokalu ,,Manekin” (...) ,podrywa”
nieznajoma pieknos¢. Dziewczyna bez oporu daje si¢ zaprowadzi¢ do miesz-
kania bohatera. Jest inteligentna i przewrotna. Oboje rozpoczynaja swoistg gre
pozoréw. (...)

Film Wajdy ukazuje typowe dla konica lat pie¢dziesigtych postawy i zachowania
mlodziezy. Bycie sobg jest zle widziane. Cynizm i poza chlodnych obserwato-
réw rzeczywisto$ci wywodzi sie z modnej wowczas filozofii egzystencjalizmu.
Rezyser z ironig odnosi sie do tych konwencji, pokrywajacych prawdziwg nature
czlowieka. Tytul Niewinni czarodzieje sugeruje, ze pod pozorami cynizmu kryje
sie u mlodych wrazliwos¢ serca.

J. Semilski, Niewinni czarodzieje, w: Leksykon polskich filméw fabularnych, oprac. pod
kierunkiem J. Stodowskiego, Warszawa 1997, s. 438.

Wojciech Fangor, Niewinni
czarodzieje, 1960, plakat filmowy

Plakat i film

421



Jan Mtodozeniec, Pojedynek na szosie, 1975, plakat filmowy
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Amerykanin David Mann
(Dennis Weaver) jedzie swo-
im samochodem po szosie
z wizytg do klienta. Nieocze-
kiwanie zostaje wciggniety
przez samochdd ciezarowy
w morderczy pojedynek,
od ktérego nie moze uciec.
Spielberg, wschodzaca
gwiazda na rezyserskim
firmamencie, calkiem bez
wyjadnienia pozostawia
motywy dzialania wcigz
niewidocznego kierowcy
ciezaréwki. Nie umniejsza
to jednak napiecia, jakie
wywoluje ten btyskotliwie
zainscenizowany i sfotogra-
fowany thriller — wrecz prze-
ciwnie: zagrozenie samo-
chodu mozna interpretowac
na réznych plaszczyznach.
Kronika filmu, oprac.
zespdl pod kierunkiem
M.B. Michalika, Warszawa
1995, S. 400.

Jak kazde dzieto sztuki plakatowej, plakat filmowy stanowi obraz reklamowanego
produktu. Sposréd innych gatunkdw posteru odréznia go przedmiot odniesienia,
ktérym jest dzieto filmowe. Tworzac jego reklame, artysta projektuje pojedynczy
obraz odnoszacy sie do narracji prezentowanej ciggiem ruchomych obrazéw
filmowych. Odwotanie sie w statycznym przedstawieniu plastycznym do dzieta
zbudowanego z ruchomych obrazéw kinetycznych wymaga wyboru istotnego
elementu (elementéw) Swiata filmowego i stworzenia jego ikonicznej repre-
zentacji. Konstruowanie plakatowych znakéw synonimicznych, syntetycznych
i metaforycznych wobec znakéw filmowych jest zrédtem wieloznaczeniowosci
i odkrywczosci intelektualno-estetycznej plakatu. Odbiorce przygladajacego
sie plakatowi majg one zaintrygowad, tego za$, kto juz sie zapoznat z rekla-
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mowang ofertg, maja pobudzaé do oceny trafnosci artystycznej interpretacji
pierwowzoru.

»Zageszczajac” w plakacie ciggi filmowych obrazéw do pojedynczego obrazu
plastycznego, twdrca moze korzystaé z grafiki, fotografii, montazu. Plakaty
filmowe odwotujace sie do fotografii najczesciej prezentuja podobizny bohate-
row filmu, znaczace momenty akcji oraz przestrzen, w ktérej sie ona rozgrywa.
Z takim wykorzystaniem zdjecia mamy do czynienia w plakacie Henryka Wanka
Dolina Issy. Ujety z gory, w kolorze sepii i obramowany pétkolistym sklepieniem,
pejzaz litewskiej ziemi staje sie monumentalny. Sprawia wrazenie jakby wyta-
niat sie zodmetu minionego czasu, co sygnalizuje odbiorcy mitologizowanie
filmowego Swiata. Z kolei w plakacie Wojciecha Fangora Niewinni czarodzieje
materia fotograficzna podlega rozmaitym zbiegom artystycznym — cieciu,
montazowi oraz zespoleniu z elementami grafiki — zmierzajagcym ostatecznie
do sugestii, ze plakatowy obraz przedstawia jedna z kart talii. Autor wykorzystat
podobizny odtwércdw gtéwnych rél — Tadeusza Lomnickiego (jako Bazylego)
oraz Krystyny Styputkowskiej (w roli Pelagii) — ale takze zasugerowat odbiorcy
gre miedzy obydwojgiem bohaterdéw.

W plakacie Henryka Tomaszewskiego Obywatel Kane obecno$¢ fotografii
nie jest juz tak oczywista. Zdjecie filmowego bohatera zostato przeksztatcone
w grafike pojawiajaca sie w tle kompozycji ztozonej z napiséw o zréznicowa-
nym liternictwie.

W przeciwienstwie do trzech wymienionych plakatéw praca Pojedynek na
szosie Jana Mtodozenca jest pozbawiona fotograficznej referencyjnosci. Artysta
ujat tu fabularne zdarzenia w znaki graficzne. Dopetniajac je warstwa stowna
(np. ,Pojedynek na szosie”, ,film sensacyjny”), zasugerowat filmowa opowie$¢
o niebezpieczenstwie dla kierowcy osobowego auta Sciganego ciezaréwka
prowadzong przez psychopatycznego szofera.
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Plakat i muzyka

Reklamowanie muzyki wymaga od twércy plakatu znalezienia stosownego
obrazu dla wyrazenia kompozycji zbudowanej z dzwiekéw. Nie jest to zadanie
proste, poniewaz ,milczacy” obraz ma przywotaé wrazenia stuchowe.

Henryk Tomaszewski, Chopin,
1949, plakat muzyczny,

dzieki uprzejmosci Filipa
Pagowskiego
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Tomasz

Szulecki, XI
Miedzynarodowy
Konkurs
Pianistyczny

im. Fryderyka
Chopina, 1990,
plakat muzyczny

Rostaw Szaybo, 16. Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina,

Hubert Hilscher, XXIIl Warszawska Jesien,
2010, plakat muzyczny

79,1979, plakat muzyczny
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Friedrich Diirrenmatt
Wizyta starszej pani

E Diirrenmatt, Wizyta starszej pani, przel. I. i E. Naganowscy, Warszawa 1998, s. 20.

Bohaterka dramatu Wizyta starszej pani (1956), Klara Zachanassian, to dziewie-
ciokrotnie zamezna sze$¢dziesieciodwuletnia multimilionerka. Kobieta przyby-
wa do Giillen, w ktérym spedzita dziecinstwo i mtodos¢, witana z nadziejg na
wsparcie finansowe miasteczka. Klara zgadza sie ofiarowaé miliard mieszkaricom,
ale pod warunkiem, ze uzyska ,sprawiedliwo$¢” i zemsci sie na Alfredzie Illu,
ktory niegdys$ porzucit ja i wypart sie ich wspdélnego dziecka, w skutek czego
poniosto ono $mier¢, a kobieta zostata prostytutka. Poczatkowo gillenczycy
sg oburzeni propozycja Klary, ale skuszeni pieniedzmi zmieniaja decyzje, co
ttumacza ,myslg o sprawiedliwosci”, i ostatecznie dokonuja linczu na Illu.

KLARA ZACHANASSIAN
(...) Chcialabym odwiedzi¢ razem z Alfredem dawne miejsce naszej mifosci.
Odeslijcie tymczasem bagaze i trumne do ,,Zlotego Apostota”

BURMISTRZ zdziwiony
Trumne?

KLARA ZACHANASSIAN

Przywioztam ze soba. Moze mi bedzie potrzebna. (...)

Burmistrz daje znak, wszyscy wiwatujg, ale owacja przycicha, gdy dwaj tragarze
wnoszq czarng kosztowng trumne i idg z nig w kierunku Giillen. W tej chwili
rozlega si¢ dzwon pozarowy (...).

BURMISTRZ
Nareszcie! Dzwon alarmowy!
Ludno$¢ rusza za trumng.

Dla Olbinskiego najwazniejszy jest pomyst. Uwaza, zZe najbardziej skompliko-
wane libretto nalezy zredukowa¢ do jednego zdania, jednego konceptu (...).
Nastepnie stara sie przeksztalcié, przettumaczy¢ dany pomyst na jezyk wizualny.
Za pomoca tylko kilku stéw, kilku znakéw, przekazuje bogata tres¢. Twierdzi, ze
pomiedzy czyms skomplikowanym a czyms prostym nie ma réznicy. Wyjatkowa
u Olbinskiego, zwlaszcza w plakatach operowych, jest waga emocji. (...) Arty-
sta przyznaje, ze (...) prace nad plakatem rozpoczyna od wielokrotnej lektury
libretta. Pdzniej tworzy serie szkicow, przegladanych przez zamawiajacego.
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Rafat Olbinski, The Visit of the Old Lady, Rene Magritte, Balkon Moneta, 1950, Museum
1993, plakat operowy voor Schoen Kunsten, Gandawa

© Photothéque R. Magritte / Adagp Images, Paris, 2021

Po zaakceptowaniu jednego z pomystéw tworzy akryl (przewaznie 50 cm na
75 cm). Stosujac tradycyjng metode pracy z modelem, czesto idealizuje dang
posta¢, w czym przypomina dawnych malarzy dworskich. To dlatego jego postacie
s przewaznie bardziej doskonate, tadniejsze niz w zyciu. Ten nietypowy sposdb
tworzenia plakatow znakomicie koresponduje z procesem powstawania samego
operowego spektaklu. Dzigki niemu na swych obrazach Olbinski chwyta blask
kostiumoéw, wielkos¢ muzyki i dramatu. Kunsztowne, wyidealizowane prace
osobliwie sprawiajg wrazenie klasycznych, cho¢ ich koncept jest nowoczesny.

R. Olbinski, Opera, tekst A. Passent, Ch. Mount, Warszawa 2000, s. 5.

Klara Olbinskiego, przypomina stylowego kowboja samotnie wkraczajacego
do ponurego miasteczka, kowboja dzierzacego swa zakurzong, acz niezawodng
strzelbe. Kowboj i strzelba, cho¢ odjadg, zmienia Zycie miasteczka raz na zawsze.
Klara niesie trumne tak, jak nosi si¢ gitare w futerale; posta¢ méciwej kobiety
kojarzy¢ si¢ moze z Antonio Banderasem, ktdry w jednym z westernow strzelat
z gitary. Trudno powiedzie¢, czy Klara zalatwila juz wszystkie interesy w Giillen
i czy trumna jest pelna czy pusta. Czy Olbinski pokazuje nam przyjazd, czy odjazd
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Klary? Malo przyjaznie wygladajacy czarny sep wskazywaé by mogt, iz w trumnie
pochowany jest potencjalny posilek, jednak zaréwno ptak, jak i kobieta zapa-
trzeni s3 w horyzont, jakby oczekujac nadchodzacych wydarzen. Starsza pani to
kowboj, ktéry nie musi oddac zadnego strzalu. Zachfannos¢ i bieda mieszkancow
Giillen doprowadza do tego, ze Il zostaje zgtadzony w sposéb przypominajacy
rytualny obrzadek. Czyli westernowy moralitet: pienigdze sg zlem.

R. Olbinski, Opera, tekst A. Passent, Ch. Mount, Warszawa 2000, s. 70.

(...) plakat [Wystawa Ziem Odzyskanych — przyp. A.B.] ma w sobie co$ muzycz-
nego; skomponowany jest z geometrycznych form, ekspresyjnych plam barwnych,
plaskich, kontrastowych, z réznorodna,
rozrzucona, ale i przemyslang wzgledem
kompozycji typografia. W tych formach
nowoczesnos¢ spotyka sie z nutg poezji,
rytmem, dynamika — plakat pulsuje,
wibruje, porusza sie.
A. Lewandowska, w: 123 polskie plakaty,
ktére warto znac. Katalog wystawy zor-
ganizowanej w ramach Europen Design
Awards 2019 w Warszawie, red. M. War-
da, tekst I. Iwanicka, M. Knorowski,
A. Lewandowska, R. Nowakow-

ski, A. Oleksiak, J. Szelegejd,
M. Warda, Warszawa 2019, s. 17.

Muzyka to sztuka ztozona. Obejmuje
kompozycje absolutne (asemantycz-
ne), ilustracyjne (mgliste znaczeniowo)
i dzwiekowo-wokalne (semantyczne).
Pierwsza z nich oddziatuje na odbiorce
estetyka brzmienia, a jako nieposiada-
jaca znaczen jest nieprzektadalna na

Eryk Lipiﬁski, Wystawa Ziem Odzyskanych, obrazy_ Kom pozycje typu drugiego

1948, plakat wystawowy
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moga by¢ transponowane na jezyk
obrazéw, cho¢ kazde ich zwizualizo-
wanie bedzie niekonkretne ze wzgledu
na liczne miejsca niedookreslenia. Z kolei muzyka wokalna, dzieki elementom
werbalnym, ma zdolno$¢ kreowania znaczen i sugerowanych nimi obrazéw.

To zréznicowanie muzyki jako dziedziny sztuki jest kluczem do zrozumienia
réznych typéw warstwy ikonicznej plakatu muzycznego. Te z nich, ktére dotycza
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muzyki absolutnej, nie poddaja sie przektadowi intersemiotycznemu. Ich zawar-
to$¢ obrazowa operuje motywami odnoszgcymi sie do muzyki tylko posrednio, na

przykfad przez: a) kreowany w niej nastrdj (R. Cieslewicz, XIV Festiwal Chopinowski
w Dusznikach), b) instrument muzyczny na ktéry jest przeznaczona (H. Toma-
szewski, Rok Chopinowski), c) jej autora (R. Szajbo, 16. Miedzynarodowy Konkurs

Pianistyczny im. Fryderyka Chopina), d) wigzace sie niag muzykalia (T. Szulecki,
XI Migedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina). Niektorzy artysci

podejmuja sie proby przekazania jakosci czysto muzycznych Srodkami plastycznymi.
Na plakacie H. Hilschnera XXIII Warszawska Jesieri, 79 nad pulpitem dyrygenta

niczym dzwieki unosza sie bladorézowe, rézowe i jasnoniebieskie kwadraciki. Ujete

w podobnych odstepach (rytm) na czarnym tle (ciemno$¢ — cisza), barwne plamki

(fagodna kolorystyka — przyjemne brzmienia) obrazuja kompozycje muzyczng.

Z kolei plakaty odnoszace sie do muzyki ilustracyjnej moga w warstwie obrazo-
wej ,chwytac” ptynaca z dzwiekéw sugestie i rozbudowywac ja w znak ikoniczny.

Plakat operowy, w poréwnaniu z plakatami poswieconymi muzyce instru-
mentalnej, dysponuje o wiele bogatszymi $rodkami w zakresie modelowania
warstwy obrazowej, poniewaz elementem dziet operowych jest libretto, ktére,
podobnie jak dzieto literackie, tworzy fabute. Jest ona przekazywana na scenie
stfowem $piewanym z towarzyszeniem instrumentéw muzycznych.

Warstwa obrazowa plakatu Olbinskiego reklamujgcego opere Wizyta
starszej pani odnosi sie przede wszystkim do znakéw stownych libretta G. von
Einemana. Sg one uksztattowane w nawigzaniu do malarstwa R. Magritte'a
(bezposrednio) i dramatu F. DUrrenmatta Wizyta starszej pani (po$rednio).
Poszczegdlne elementy tego plakatu ,wyrastajg” tedy nie z ducha czystej
muzyki, ale muzycznie ujetego stowa.

Korespondencja plakatu i muzyki dokonuje sie wiec za posrednictwem two-
rzywa jezykowego, obecnego zaréwno jako stowny znak graficzny dopetniajacy
plakatowy obraz, jak i skonceptualizowana w obrazie mysl o reklamowanej
operze. Niekiedy za$, jak w przypadku plakatu Wizyta starszej pani, powino-
wactwa obu sztuk wynikaja z relacji znakéw plastycznych plakatu wobec dzieta
literackiego bedacego inspiracja libretta.

Odwotanie do muzyki (dzieta, koncertu, kompozytora) jest waznym sygnatem
rozpoznawania ,muzycznosci” plakatu. Nie jest to jednak warunek konieczny,
o czym $wiadczy praca Eryka Lipinskiego Wystawa Ziem Odzyskanych. Sposréd
czysto plastycznych srodkéw ekspresji — barwnej plamy i linii — wyrdzniaja sie w tej
kompozyciji linie. Proste, z lekka schodzace sie ku Srodkowi pracy, przywodza na
mysl rytm muzyczny. Walor ten zdaje sie przenikaé wszystkie elementy obrazowe
i werbalne plakatu, sprzegajac je w kompozycyjna jednos$¢ przedstawieniowa.
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Plakat i taniec

Taniec to sztuka ekspresji ruchowej. Przejawia sie jako obraz cztowieka poru-
szajacego sie dla wyrazenia uczud i emocji. Ze wszystkich dziedzin estetycznej
aktywnosci cztowieka taniec, podobnie jak muzyka, jest sztukg najbardziej
ulotna. Jego istnienie moze jednak zostawi¢ $lad w dzietach innych sztuk. Mozna
go utrwali¢ w rzezbie, filmie, malarstwie, plakacie. Jednak kazdy z wymienio-
nych sposobéw zatrzymania tanca jest niedoskonaty. Rzezba moze go bowiem
oddac¢ obrazem tréjwymiarowym, ale statycznym i zblizonym do oryginatu,
film — obrazem tozsamym z oryginatem i ruchomym, ale za to dwuwymia-
rowym, natomiast malarstwo i plakat jedynie obrazem bliskim oryginatowi,
statycznym i dwuwymiarowym. Mimo niedoskonatych mozliwosci zatrzymania

Jules Chéret, La Loie Fuller, 1893, plakat Tadeusz Gronowski, Wielki Balet, 1954, plakat
reklamowy baletowy
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Wiktor Gorka, Polskie Linie Lotnicze LOT,1973,  Jan Lenica, Jezioro tabedzie, 1984, plakat
plakat reklamowy baletowy

ulotnego momentu tanca, jest on jednym z waznych motywoéw plakatowych.
W dodatku kodowanie ruchu w znaku ikonicznym daje duze mozliwosci wyra-
zania zwigzanych z tancem znaczen.

Sztuke tanca mozna przywotaé w plakacie obrazami tancerzy, a takze
organizacjg poszczegblnych znakéw plastycznej kompozycji oraz tworzaca
je linig i barwa, tak by sugerowaty estetyczne jakosci artystycznego ruchu.
Plakaty Tadeusza Gronowskiego i Jana Lenicy nawiazujg do widowiska baleto-
wego z muzyka Piotra Czajkowskiego Jezioro tabedzie. Oto zakleta w tabedzia
dziewczyna, Odetta, unosi sie na falach jeziora. Gronowski zobrazowat j3 jako
baletnice na tle wielkiego tabedzia. To swoisty odpowiednik literackiego $rodka
stylistycznego — poréwnania. W takim ujeciu sposéb poruszania sie tancerki
stanowi analogie do ptynnego suniecia ptaka po wodzie, a jej wdzieczna
poza — uniesiona gtowa i wyciagniete rece — do pieknie wygietej fabedziej szyi
i majestatycznie rozpostartych skrzydet. Te samg scene Jan Lenica przywotat
falami jeziora, po ktérym ptynie tabedz. Tu sztuka tanca zostata zakodowana
w falistej linii tafli jeziora o zharmonizowanej kolorystyce btekitu. Linia i barwa
sg ekwiwalentami jakosci estetycznej tanecznego ruchu — ptynnosci. Z kolei
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Marek Pawtowski, 10. Krakowska Wiosna Michat Batory, Theatre National de Chaillot,
Baletowa, 2005, plakat kulturalny 2008, plakat teatralny

w plakacie Marka Pawtowskiego wdziek tanecznego ruchu zostat przywotany
fragmentarycznym wizerunkiem sylwetki baletnicy. Jej ujete w rozkroku nogi

wraz ze skrzyzowanymi w gorze rekami stanowig figuralna jednosé. £aczy sie

ona z rzymska dziesiatka przynalezna do warstwy werbalnej plakatu, a odno-
sz3cg sie do kolejnej reklamowanej Krakowskiej Wiosny Baletowe;j. Liryczno$¢
gestu dtoni, przemyslana kolorystyka oscylujaca miedzy barwg czarng a jasno-
pomaranczowy oraz refleksy nég i rak stanowiace studium ruchu doskonale

oddaja piekno sztuki tanca.

Motyw tanca w plakacie moze stuzyé zarébwno promowaniu samego tan-
ca lub widowiska baletowego, jak i reklamowaniu innych produktéw. Plakat
Wiktora Gérki Polskie Linie Lotnicze LOT ukazuje wirujgcg w tancu kobiete
w polskim stroju ludowym. Jej roztozysta, barwna spédnica przypomina tany
zboza, tak i drég widzianych z lotu ptaka. Tancerka stoi na palcach jednej nogi
pewnie i zwdziekiem utrzymujac w goérze ciezar swego ciata. To wyborny znak
LOT-u, sygnalizujacy $wiatu doskonata jakos¢ polskiej firmy.
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Plakat i architektura

Architektura najczesciej petni w plakacie funkcje wizualnego ,argumentu”, ktéry
swa estetykg ma budowac range reklamowanej ustugi. Tego typu nawigzania
wystepuja w plakatach promujacych firmy przewozowe lub biura turystyczne.
Centralnym elementem obrazowania sztuka architektury staje sie w posterach
promujacych jej zabytki lub naktaniajacych do ich ochrony.

Wilhelm
Schulz, Secesja
Berliniska,

V Wystawa
Sztuki,

1902, plakat
wystawowy

Plakat Davida Kleina wchodzil w sktad serii zaprojektowanej dla nieistnieja-
cych juz amerykanskich linii lotniczych TWA (Trans World Airlines). (...) ta
kompozycja, ztozona z prostokatow i linii dynamicznie zbiegajacych si¢ w per-
spektywie, reklamujgca loty do Nowego Jorku, byla doskonalg syntezg graficzna
Times Square - jednego z najbardziej charakterystycznych miejsc Nowego Jorku,
rozéwietlonego nocg reklamami.
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Plakat Miltona Glasera promowat czasopismo ,,New York Magazine” poswie-
cone zyciu, kulturze, polityce i stylowi Nowego Jorku, zalozone w 1968 r. przez
autora plakatu wraz z Clayem Felkerem. Glaser byt jego dyrektorem artystycz-
nym do 1977 r., a takze autorem tekstéw, m.in. o dobrych tanich restauracjach
w miescie. Na plakacie widzimy najwyzsze pigtra Empire State Building o r6znych
porach dnia i roku. Glaser pragnat w ten sposdb podkresli¢ réznorodnos¢ oferty
zaréwno magazynu, jak i miasta.

Z.Schubert, New York, New York, w: Plakat musi $piewa(l, red. Z. Schubert, Poznan

2012, S. 156.
David Klein, Nowy Jork. Lataj liniami TWA, Milton Glaser, ,Nowy York” jest o Nowym
1956, plakat reklamowy Yorku, 1967, plakat promocyjny

Przywotanie architektury w plakacie wyraza sie we wprowadzaniu do jego
warstwy obrazowej przestrzeni z charakterystycznymi dla niej zabudowaniami
lub detalu jakiej$ budowli. Praca Wilhelma Schulza Secesja Berlifiska... promuje
architekture niemieckiej stolicy przetomu wiekéw XIXi XX. Jasna bryta budowli
wspottworzy obraz nokturnu. Biel muréw wyodrebnia j3 z przestrzeni i uwydat-
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nia cechy stylu secesyjnego. Pospotu z kon-
trastujgcym ciemnogranatowym niebem
buduje nastréj miejsca i czasu. Z kolei plakat
Wojciecha Fangora Chronmy zabytki kultury
uobecnia sztuke architektury schematycznie
ujetym detalem. Fragment kolumny joriskiej
zostat tu wpisany w gest taczacych sie dto-
ni. Takie zestawienie znakéw ma charakter
wieloznaczeniowy. Sygnalizuje ,ochrone”
zabytkoéw i ,sakralny” charakter dziet archi-
tektury. Jednoczesnie strzelisty wertykalizm
modlitewnie splatajacych sie dtoni przywodzi
na mysl| zwienczenie gotyckiej katedry, co
niejako uswieca propagowana w plakacie
postawe szacunku dla zabytkéw. Waznym
sposobem obrazowania architektury jest tez
eksponowanie jej wiekowosci (W. Chomicz, Wojciech Fangor, Chrorimy zabytki kultury,
Krakéw. Miasto tradycji i zabytkéw) badz 1960, plakat spoteczny
nowoczesnosci (D. Klein, Nowy Jork. Lataj
liniami TWA), zgodnie z wizerunkiem rekla-
mowanego produktu.
Korespondencja plakatu i architektury
dokonuje sie, podobnie jak w wypadku relacji
plakatu z innymi sztukami, przez przenikanie
do posteru motywoéw z dziet. Wszak powia-
zania plakatu z architektura sg bogatsze,
poniewaz realizujg sie takze na zewnatrz obu
sztuk. Plakat, zanim schronit sie w muzeum,
istniat jedynie w przestrzeni ulicy. Sposéb
jego ekspresji — uktad elementdw, ich wiel-
kos¢, kolorystyka, a takze warstwa werbalna —
ksztattowat sie pod wptywem przestrzeni
bedacej perspektywa postrzegania plakatu.
Jednocze$nie pojawienie sie plakatu zmienito
obraz miejskiej zabudowy; stat sie on swoista
nowa szata architektury miejskiej — jej fasad
iwitryn. Umozliwiajac plakatowi zaistnienie Witold Chomicz, Krakéw. Miasto tradycji
w kulturze, architektura zmodyfikowata swa izabytkow, 1935, plakat turystyczny

przestrzen.
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Plakat i rzezba

Formy rzezbiarskie maja charakter obrazéw tréjwymiarowych, a plakatowe —
podobnie jak i malarskie — dwuwymiarowych. Zatem rzezby przetransponowane
w obreb posteréow nabierajg charakteru formy ,ptaskiej”, posiadaja jedynie
dtugosc i szerokos$é. Ich trzeci wymiar — ,gtebie” — artysci sugerujg odbiorcy
srodkami plastycznymi — perspektywg i Swiattocieniem.

Edward Manteuffel, Jadwiga Htadki,
Antoni Wajwéd, Polska sztuka gotycka,
1935, plakat wystawowy
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Mieczystaw Berman, Warszawa, 1953, plakat Ludwika Nitschowa, Pomnik Syreny, 1939,
filmowy Warszawa, Powisle
(fot. Adrian Grycuk, CC BY-SA 3.0 pl)

Gruzy figury
Chrystusa niosacego
krzyz (1858,

projekt Andrzeja
Pruszynskiego) przed
kosciotem Swietego
Krzyza w Warszawie
w 1944 roku

Marek Zutawski, Warszawa sierpieri—
wrzesien - 1944, 1944, plakat upamietniajacy
powstanie warszawskie
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Autor nieznany, Atlas Farnezyjski,
marmurowa kopia rzymska hellenskiej
rzezby, z Il wieku, Narodowe Muzeum
Archeologiczne, Neapol

Karol Zyndram Maszkowski, Asbit, 1912,
plakat reklamowy

Henryk Tomaszewski, Wystawa rzezb Henry Moore'a, 1959, Henry Spencer Moore, Matka
plakat wystawowy, dzieki uprzejmosci Filipa Pagowskiego i dziecko, 1936, rzezba

Chociaz sama rzezba Moorea pojawia si¢ sfotografowana na plakacie, jednak daleko
wazniejsze wydaje si¢ zaszczepienie cech stylistycznych, struktury kodu estetycz-
nego. Zaréwno krzywo wycigte litery nazwiska artysty, wérdd ktdrych drugie ,,0”
formuje cokot dla wspomnianej rzezby, jak i plama blekitu z przeptywajacym po
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niej, jakby mimochodem, czarnym prostokatem, przywoluja strukture estetyczng
abstrakcjonizmu organicznego, reprezentowanego przez brytyjskiego rzezbiarza.
Wiszystkie informacje zostaly usunigte na obrzeza obrazu, oczyszczajac pole syn-
tetycznej kompozycji, a jednoczesnie caly obraz jest ,tekstem” kodu estetycznego.
Nawet litery nazwiska rzezbiarza staja si¢ elementem kompozycji.

R. Nowakowski, Od ,,malarstwa ulicy” do dekonstrukcji. Refleksja nad sztukg w pol-

skim plakacie wystawowym, w: Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red.
M. Kurpik, A. Szydlowska, Warszawa 2008, s. 113-114.

Powierzchnie plakatu zdominowat jeden wybrany motyw-znak, za pomoca ktérego
autor zbudowal calag kompozycje. Dluto rzezbiarskie z rozgrzang do czerwonosci
krawedzig tnaca. Istotna jest wlasnie ta cze$¢ narzedzia — koncoéwka ostrza, w ktorej
koncentruje si¢ cala energia wyzwolona sila woli, miesni i wyobrazni artysty. Za jej
pomocg rzezbiarz wrzyna sie¢ w materie, odrzucajac to, co zbedne, aby wydoby¢
z drewna czy kamienia ukryta w nim rzezbe. Kompozycja plakatu ma uktad wertykal-
ny. Powsciagliwa i zdyscyplinowana
forma, a takze tlo utrzymane w szarej
kolorystyce sprawia, ze nasza uwa-
ga skupia si¢ na jednym Zarzacym
sie punkcie. Wzdluz lewej krawe-
dzi ostrza, harmonijnie podkresla-
jac jego dlugos¢, Wiadystaw Pluta
wyszczegolnil liste 51 nazwisk wybit-
nych polskich rzezbiarzy wspolcze-
snych, ulozong w kolejnosci alfabe-
tycznej. Dtuto wyniesione tu do roli
symbolu wykonywanej pracy, samo
przedstawione jest tak, by podkresli¢
jego znaczenie, by wrecz zlozy¢ mu
rodzaj hotdu (...). Paradoksalnie
dtuto samo staje sie monumentalna
rzezba.
A. Oleksiak, w: Od ,malarstwa
ulicy” do dekonstrukcji. Refleksja
nad sztukg w polskim plakacie
wystawowym, w: Plakaty w zbio-

rach Muzeum Plakatu w Wilano-
wie, red. M. Kurpik, A. Szydtowska,

Warszawa 2008, s. 219. Wiadystaw Pluta, Rzezba roku, 1984, plakat wystawowy
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Rzezba moze by¢ przywotywana w plakacie w zwigzku z promowaniem imprez
poswieconych tej dziedzinie sztuki (np. Wystawa rzezb Henry Moore'a) lub poja-
wiac sie w jako symboliczny obiekt towarzyszacy reklamowanemu wydarzeniu
(np. Warszawa sierpieri—-wrzesien — 1944) badz tez zwigzany z anonsowanga
przestrzenia (np. Warszawa). Odwotanie moze by¢ wpisane w ptaszczyzne
komunikatu jezykowego i obrazowego (np. Polska sztuka gotycka) lub tylko
obrazowego (np. Warszawa sierpiefi-wrzesief — 1944).

Autor plakatu Warszawa wykorzystat kilka fotografii przedwojennej stolicy,
w tym zdjecie rzezby nadwislanskiej Syrenki, do stworzenia kolazu promujgcego
film o Warszawie. Fakt wykorzystania obrazu fotograficznego, operujgcego odbi-
ciem naturalnego $wiattfocienia, sprawia, ze Syrenka jest widziana stereoskopowo.
Tej wtasciwosci postrzezeniowej pozbawiony jest obraz figury Chrystusa niosacego
krzyz, wykorzystany w plakacie Marka Zutawskiego Warszawa sierpieri-wrzesien -
1944. Modelujac rzezbiarski obiekt na potrzeby plakatu, autor zachowat ksztatt
postaci Jezusa, ale jego kontur w catosci wypetnit czarng barwa. Wypreparowana
z gtebi i wypetniona kolorem zatoby figura ma charakter artystycznego symbolu,
odnoszacego sie i do zniszczenia waznego dla Warszawy obiektu, i do dZwigania
przez jej mieszkancow ciezaru pamieci o polegtych w czasie powstania.

Nawiazanie do rzezby jest tez widoczne w plakacie Karola Maszkowskiego
Asbit, reklamujacym lekkie pokrycia dachowe. Postaé robotnika dzwigajacego
zwienczenie stropu zostata tu przedstawiona wedtug modelu Atlasa podtrzy-
mujacego na barkach olbrzymi ciezar, znanego z rzezb i architektonicznych
ptaskorzezb zdobigcych elewacje muréw. Podobnie jak na plakacie Zutawskiego,
rzezbiarski prototyp zostat ujety w dwu wymiarach, z pominieciem gtebi. Plamy
barw, obrysowanych grubg czarng kreska, upodabniaja wizerunek mocarza
do obrazu witrazowego. Jest to zrédtem dodatkowych konotacji przedmiotu
reklamy, gdyz sytuuje go w kontekscie Sredniowiecznych sklepien katedralnych.

Ciekawym przyktadem korespondencji rzezby i plakatu s3 tez prace RzeZba
roku Wtadystawa Pluty i Wystawa rzezb Henry Moore'a Henryka Tomaszew-
skiego. Pierwsza z nich przedstawia dtuto, narzedzie rzezbiarza, eksponujac
trud stwarzania artefaktu. Drugi plakat odwotuje sie do tworzywa artystycz-
nego i uksztattowanego w nim dzieta. Ciezar obrazowania spoczywa tu na
literach tworzacych nazwisko rzezbiarza. Ich grafika sugeruje ,przeistaczanie”
materii stowa pisanego w tworzywo rzezbiarskie. Uksztattowane przy pomocy
grubych linii poszczegdlne elementy stowa zdajg sie nabiera¢ waloréw tréj-
wymiarowej materii. Z ich szeregu wyréznia sie srodkowe ,0”, ujete niczym
cokét dzwigajacy bryte o migotliwej formie wahajacej sie miedzy abstrakcja
a schematycznie ukazana figurg matki z dzieckiem. Stanowi to nawigzanie do
rzezby Moore'a Matka i dziecko.
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Plakat i plakat

W5srédd sztuk, ktére tworey plakatéow przenosza w obreb wiasnych dziet, jest
rowniez uprawiana przez nich dziedzina tworczosci. Sladem jej obecnosci

w posterze s3 motywy zwigzane z plakatem i jego funkcjonowaniem w kultu-

rze, a takze symboliczne obrazy wyrazajace poglady artystéw na temat sztuki
plakatu, zwigzanych z nig imprez artystycznych czy tez dokonan jakiegos

plakacisty badz kolekcjonera
posteréw.

Szczegblnym przejawem
metaartystycznych mozliwo-
$ci posteru sa prace reklamu-
jace wystawy plakatu, doro-
bek artystéw uprawiajgcych
te dziedzine sztuki czy tez
poswiecone jej muzea, galerie
i kolekcje. Warstwa ikonicz-
na tego typu dziet najczesciej
ma charakter autorefleksyj-
ny. Mozna ja uznac za odpo-
wiednik literackiego auto-
tematyzmu, polegajacego
na wprowadzaniu w obreb
dzieta rozwazan o procesie
twoérczym, celach i sposobach
ksztattowania rzeczywistosci
artystycznej, a takze jej prowe-
niencji, istoty oraz znaczenia
w $wiecie kultury.

Emil Skater, Raut chéru zydowskiej mfodziezy akademickiej

,Kinor”,1912, plakat kulturalny
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Wiadystaw Pluta, Szes¢dziesigt plakatéw Ryszard Kaja, ABC polskiego plakatu
1989-2009, 2009, plakat wuystawowy wspétczesnego, 2012, plakat wystawowy,
www.ryszardkaja.pl

Ryszard Kaja, ABC polskiego plakatu Leonard Konopelski, Festiwal Plakatu
wspotczesnego, 2012, plakat wystawowy, Polskiego, 2007, plakat kulturalny
www.ryszardkaja.pl
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Noty o autorach

AdamczeWski Marian «ccceeeeeenemente ittt ie e ieieeeaeaenenns
1879-1947, polski malarz i grafik, twérca plakatéw reklamowych. Ksztafcit sie
w Warszawie (w prywatnej pracowni Wojciecha Kossaka oraz w Szkole Sztuk
Pieknych). Autor plakatu Cukier krzepi. Smazcie owoce, 1931.

Amorsolo y Cueto Fernando «-vvevremeiia i .
1892-1972, filipinski malarz, jeden z najwybitniejszych artystéw w dziejach
Filipin. W 1914 ukonczyt University of Philippines. Tworzyt portrety, rolnikéow,
mieszkancéw miast, i krajobrazy Filipin. Autor Sadzenia ryzu, 1922, Powraca-
jgcego rybaka, 1943, Sceny prania, 1953.

And rzejewski Jerzy .........................................................
1909-1983, polski prozaik i publicysta. W latach 1927-1931 studiowat polonistyke

na UW. W czasie okupacji uczestniczyt w konspiracyjnym zyciu kulturalnym. Po

1955 wszedt w sktad zespotu miesiecznika ,Twérczos$¢”. Od 1972 wspotpracow-
nik tygodnika ,Literatura”. 1952—1957 poset na Sejm PRL. Otrzymat Nagrode

Mtodych PAL w 1939. Autor takich utworéw, jak m.in.: tad serca, 1938, Popiét

i diament, 1948, Partia i twérczo$¢ pisarza, 1952, Ciemnosci kryjg ziemie, 1956,
Bramy raju, 1960, Miazga, 1966.

Apo”inaire GO YUY o o 7=
wtasc. Wilhelm Apollinaris Kostrowicki, 1880-1918, francuski poeta pocho-
dzenia polskiego. Przedstawiciel awangardy w sztuce. Poczatkowo zwigzany
z fowistami, nastepnie z kubistami. Utorowat droge surrealizmowi (twérca
tego terminu). Skupiat wokét siebie artystyczne $rodowisko Paryza. Autor
utwordw: Heretyk i Ska, 1910, Zwierzyniec, albo Swiat Orfeusza, 1911, Alcools,
1913, Poeta zamordowany, 1916, Calligrammes, 1918.

AXCNTOWICZ TOOON « v vevveeeneneteeete ittt ee e eieteeieeeeneeaenenaenns

1859-1938, polski malarz, rysownik, grafik, plakacista pochodzenia ormian-
skiego. Studiowat w Monachium (1878-1882) i w Paryzu (1882-1895). Od 1890
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cztonek Societe National des Beaux-Arts. Profesor i rektor ASP w Krakowie.
Wspobtzatozyciel Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” (1897). Projektowat
pierwsze plakaty do wystaw Towarzystwa ,Sztuka” w latach 1898, 1899 i 1904.

Bajthk Jan .....................................................................
1989-, polski grafik, ilustrator, plakacista. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie. Autor m.in. plakatéw: Jerzy Giedroy¢, 2009, Euto 2012, 2012,
Bgdz cztowiekiem, czytaj! ,0", 2013.

Balzak HONOKIUSZ «+vvnermeeeeie et te e ie e e eaean s
1799-1850, francuski pisarz. Studiowat prawo na Sorbonie, byt tez stucha-
czem wyktadéw z filozofii i literatury. Tworzone opowiadania i powiesci dzielit
na ,studia obyczajéw”, ,studia filozoficzne” i ,studia analityczne”. Pierwsza
powies¢, zatytutowana Szuanie, wydat w 1829. Autor wielkiego cyklu powie-
Sciowego Komedia ludzka, stanowigcego obraz francuskiego spoteczenstwa
od czaséw Wielkiej Rewolucji Francuskiej do rzadéw Ludwika Filipa I. Nalezg
do niego: Ojciec Goriot (1834—1835), Stracone ztudzenia (1837-1843), Eugenia
Grandet (1833), Kuzynka Bietka (1846). Autor nowel i dramatéw. Zajmowat sie
rowniez dziennikarstwem i krytyka literacka.

Baranczak StaniStaW «ceeeeereememieie ittt it
1946-2014, polski poeta, krytyk i teoretyk literatury, ttumacz. Jeden z najwaz-
niejszych twércéw Nowej Fali. Ukonczyt polonistyke na UAM w Poznaniu. Byt
pracownikiem naukowym tej uczelni. Zwigzany z Komitetem Obrony Robot-
nikéw. Aktywny dziatacz ,Solidarnosci”. W 1981 wyjechat do USA i rozpoczat
wyktady na Uniwersytecie Harvarda. Jego tomiki poetyckie (Korekta twarzy,
1968, Jednym tchem, 1970, Dziennik poranny, 1972, Sztuczne oddychanie, 1974,
Ja wiem, ze to niestuszne, 1977, Tryptyk z betonu, zmeczenia, $niegu, 1980) s3
wyrazem kontestacji, nieufnosci wobec rzeczywistosci i jezyka. W 1996 otrzy-
mat literackg Nagrode Nike za tom poetycki Chirurgiczna precyzja. Po$miertnie
odznaczony Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski.

Batory MCHAt oo e e e
1959—, polski grafik, plakacista, projektant oktadek ksigzek oraz ptyt, a takze
identyfikacji wizualnych dla instytucji kultury (m.in. dla paryskiego The-
atre National de la Colline, Centre Georges Pompidou, Radio France, Theatre
National de Chaillot). Studiowat na Wydziale Grafiki Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Od 1987 mieszka w Paryzu. Od 1995
wspotpracuje z polskim wydawnictwem Drzewo Babel, a od 2000 z Teatrem
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Polskim w Poznaniu. Laureat nagréd: na Miedzynarodowym Festiwalu Plaka-
tu w Chaumont, 1996, 1999, 2004, na Miedzynarodowym Biennale Plakatu
w Chicago, 2008, i w Meksyku, 2008. Do prac artysty nalezg m.in. plakaty:
Tragedia kréla Krzysztofa, 1997, Roberto Zucco, 2003, Bliscy nieznajomi, 2007.

Bechlerowa Helena «cvoevoeeoeiie e
1908-1995, polska autorka ksigzek dla dzieci, ttumaczka. Po ukonczeniu
seminarium nauczycielskiego w todzi pracowata w szkole, studiujac filologie
polska w Wolnej Wszechnicy Polskiej w Warszawie. W czasie wojny uczest-
niczyta w tajnym nauczaniu. Debiutowata w 1948 na tamach ,Swierszczyka”.
Autorka ksigzek O kotku, ktéry szukat czarnego mleka, 1959, Wesote lato, 1971,
Kgcik ze smokiem, 1985. W 1975 otrzymata nagrode Prezesa Rady Ministrow
za twoérczo$é dla dzieci.

Beckett SamuUel «oceeeeeemiiiie i e e
1906-1989, pisarz irlandzki. Od 1938 mieszkat we Francji. Do 1947 tworzyt po
angielsku, p6zniej po francusku. Wykonat francuskie i angielskie przektady
wtasnych dziet. Jeden z twércdw tzw. teatru absurdu. Utwory Becketta sa
pozbawione warstwy anegdotycznej, operuja groteska, stanowig pesymistyczna
wizje wspdtczesnego cztowieka i jego Swiata. Autor m.in.: Molloy, 1951, Malone
meurt, 1951, Nienazywalne, 1953, Watt, 1953, Ostatnia tasma Krappa, 1959.

Berman [\/\ieczys’faw ........................................................
1903-1975, polski grafik, tworca plakatow politycznych, filmowych i reklamo-
wych. Ksztafcit sie w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie. Cztonek
grupy ,Czapka Frygijska”, jednoczacej malarzy o pogladach lewicowych. Brat
udziat w wystawach o sztuce, m.in. w Paryzu w 1937 (ztoty medal za plakat
Pocisk). Autor plakatu Warszawa, 1953, wspé6tautor (wraz z Juliuszem Krajew-
skim) plakatu Senat jest hamulcem postepu/ Chcesz zniesienia Senatu — gtosuj
trzy razy tak, 1946.

BiatoSZeWSsKi IMLIFON «vvvveeeeneme et ie e eie e i eeeiaenenaenaens
1922-1983, polski poeta, prozaik, dramatopisarz. Zdat mature na tajnych
kompletach i rozpoczat studia polonistyczne na podziemnym UW. Po wojnie
pracowat na Poczcie Gtéwnej. W 1946 rozpoczat prace dziennikarska w ,Kurie-
rze Codziennym”, kontynuowat tez studia polonistyczne. W 1955 zatozyt
(wraz z L. Heringiem i L. Murawska) eksperymentalny Teatr na Tarczynskiej,
dziatajacy pdzniej pod nazwg Teatr Osobny (istniat do 1963). Gtéwny przed-
stawiciel poezji lingwistycznej, wyrazajacej sie w szczegdlnym zainteresowaniu
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stownictwem, gramatyka, mowa, skupiajacej sie na tworzeniu nowych stéw
lub znaczeh wyrazéw juz istniejacych w jezyku. Autor m.in.: Obrotéw rzeczy,
1956, Rachunku zachciankowego, 1959, Donoséw rzeczywistosci, 1973, Szumaéw,
zlepéw, ciggdéw, 1976, Zawatu, 1977, Odczepic sie, 1978, a takze Pamietnika
z powstania warszawskiego, 1970.

Bocianowski Bohdan ««cceeeeermimimii i i
1911-1983, polski grafik, plakacista, rysownik, karykaturzysta. W latach 1929—
1938 studiowat grafike w warszawskiej ASP. Podczas studiéw rozpoczat prace
karykaturzysty w ,Cyruliku Warszawskim”. Brat udziat w wystawach krajowych
i zagranicznych: Sofia, 1936, Paryz, 1937 — wyrdzniony Grand Prix za plakat
Brudny opatrunek grozi kalectwem. Otrzymat wiele wyrdznien za plakaty ostrze-
gawcze tworzone na konkurs organizowany przez Instytut Spraw Spotecznych.
Od 1946 do 1950 wyktadowca na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Autor
m.in. plakatéw: Cyrk, 1968, Cyrk, 1975.

Bogus{awgki [ e Y 8 2 1= 132
1958—, polski artysta zajmujacy sie projektowaniem graficznym, komunikacja
wizualng oraz tworzeniem plakatéw i emisji filatelistycznych. Studiowat w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. Kieruje Pracownig
Podstaw Projektowania Graficznego ASP w Gdansku. W latach 1990-1993
dziekan, 1999—2002 prodziekan, a 2002—2008 rektor tej uczelni. Autor plakatéw:
Szewcy. Witkacy, 2008, Krél Lear, 2010, Kocham plakat, 2016.

BOroWSKi Tad@USZ «+vvvvvenemmememneeeietneeeieieeeeeeeneeaenaenaenenns
1922-1951, polski prozaik, poeta, publicysta. Studiowat polonistyke na tajnym
UW. Wiezien obozéw w Oswiecimiu i Dachau. Do kraju powrécit w 1946.
W 1948 wstapit do PZPR. Zadebiutowat tomikiem Gdziekolwiek ziemia, 1942.
Po 1948 zwolennik realizmu socjalistycznego. Zaliczany do grupy ,pryszczatych”.
W utworach Bylismy w Oswiecimiu, 1946, Pozegnanie z Marig, 1947, Kamienny
Swiat, 1948, ukazat rozpad wartosci humanistycznych i deprawacji cztowieka
w hitlerowskim systemie masowej zagtady. PoSmiertnie odznaczony Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski.

Borucinski Michat «cceeeeemoi i e et
1886-1976, polski malarz i grafik. Ksztatcit sie Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, a nastepnie na uczelniach w Paryzu, Rzymie, Florencji. W latach 1950-1961
wyktadowca w ASP w Warszawie. Autor obrazu Hucutka, 1927, plakatu Jézef
Pitsudski Naczelnik Paristwa i Naczelny Wédz, Pierwszy Marszatek Polski, 1920.
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Boy-Zeler’]ski B 126 =10 o2
1874—1941, polski pisarz, satyryk, ttumacz literatury francuskiej, krytyk lite-
rackii teatralny, dziatacz spoteczny. Absolwent medycyny na U]. Wspéttworca

kabaretu Zielony Balonik. Przed druga wojna Swiatowga ostro atakowany przez

Srodowiska konserwatywne za krytyke Kosciota i liberalne poglady spoteczne.
W 1933 zostat wybrany do PAL. Po wybuchu drugiej wojny wyjechat do Lwo-
wa. W 1941, po zajeciu Lwowa przez Niemcéw, aresztowany i rozstrzelany wraz
z grupa polskich profesoréw. Autor szkicow o literaturze polskiej (Ludzie zywi,
1929, Brgzownicy, 1930, Znaszli ten kraj?,1932), recenzji teatralnych (Flirt z Mel-
pomeng). Przetozyt z jezyka francuskiego na jezyk polski m.in.: Piesri o Rolandzie,
Wielki testament Francois Villona, Tristana i Izolde w opracowaniu Bédiera.

Broniewski W{adys{aw .....................................................
1897-1962, polski poeta, ttumacz. Zotnierz Legiondéw Polskich, uczestnik wojny

polsko-bolszewickiej. Za zastugi wojenne odznaczony Srebrnym Krzyzem Orde-
ru Wojskowego Virtuti Militari i czterokrotnie Krzyzem Walecznych. W 1940
aresztowany przez NKWD. Zotnierz armii polskiej w ZSRR pod dowédztwem

W. Andersa. Do kraju powrdcit w 1945. Wyrdzniony Nagroda Paristwowa |1l stop-
nia (1950) i | stopnia (1955). Przedstawiciel liryki rewolucyjnej. Autor tomikow

poetyckich (Wiatraki, 1925, Dymy nad miastem, 1927, Krzyk ostateczny, 1938,
Drzewo rozpaczajgce, 1945, Anka, 1956) i poematéw (Komuna Paryska, 1929,
Stowo o Stalinie, 1949, Mazowsze, 1951, Wista, 1953).

Bukowski Jan .................................................................
1873—-1943, polski malarz, ilustrator, rysownik, witrazysta, ilustrator, twdrca
plakatéw. Studiowat w Monachium oraz w Paryzu i Florencji. Wspétzatozy-
ciel prywatnej Szkoty Sztuki Dekoracyjnej i Przemystu Artystycznego, jeden
z organizatorow Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie. W 1912
zostat profesorem Panstwowej Szkoty Przemystu Artystycznego w Krakowie.
Brat udziat w wystawach krajowych i zagranicznych (srebrny medal za plakat
w ekspozycji paryskiej w 1925). Wyrdzniony Il nagrodg za plakat Wystawa
Przemystu i Rolnictwa w Czestochowie, 1909. Autor plakatu Wystawa ogrod-
nicza w Krakowie, 1904.

Cappie”o Y0 Y 2 1= o o TR N
1875-1942, wtoski artysta, twoérca rysunkéw i plakatéw. Dziatat w Paryzu, gdzie
w 1899 wydat zbiér rysunkéw ,Revue Blanche”. Autor plakatéw Maurin Quina
(French wine), 1906, Le Thermogene engendre la chaleur et combat: Toux, rhumatismes,
points de cote, 1909, Uricure (ad for rheumatism, gout and arthritis remedy, 1910.
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Ca ravaggio ...................................................................
wtasc. Michelangelo Mersi da, 1573-1610, wloski malarz, przedstawiciel wcze-
snego baroku, jeden z najwybitniejszych artystéw w historii sztuki. Ksztatcit sie

w Mediolanie od 1584. Ok. 1592 przybyt do Rzymu. Tu zwrécit uwage swymi

kompozycjami rodzajowymi i religijnymi ujetymi w sposéb nowatorski dzieki

silnym kontrastom $wiatta i cienia oraz realistycznej formie. Dziatat w Neapolu,
na Malcie i na Sycylii. Jego malarstwo silnie oddziatywato na artystéw Europy.
Autor takich obrazéw, jak m.in.: Narcyz, ok. 1598, Smieré Marii, ok. 1601, Poca-
tunek Judasza, 1602, Zaparcie sie Piotra, ok. 1610.

Cassandre Ado|phe [\Vile 10T g ] o BT R .
1901-1966, wtasc. Adolphe Mouron, francuski artysta grafik, projektant reklam,
krojow czcionek, scenografii teatralnych. Jeden z najwybitniejszych twércéw
w dziejach $wiatowego plakatu. Studiowat malarstwo w Ecole des Beaux-
-Arts oraz w Academie Julian. W 1922 otworzyt wtasne studio projektowe na
Montparnasse. Jego prace s3 przesycone emocjami, przemawiajg do widza
nowatorska forma. Przedstawiaja monumentalne obiekty o przeskalowanych
proporcjach, ze skrétami perspektywicznymi. Autor plakatéw: Nord Express,
1927, Normandie, 1935, Paris, 1935.

Cervantes Saavedra I\/\|gue| de c oo .
1547-1616, hiszpanski pisarz, jeden z twércdw nowozytnej powiesci europejskiej,
autor arcydziefa literatury Swiatowej — Przemysinego szlachcica Don Kichota
zManczy (cz. | — 1605, cz. Il — 1615). Od 1569 na stuzbie u wtoskiego kardynata
Acquaviva. W 1571 uczestniczyt w bitwie morskiej z Turkami pod Lepanto.
Porwany przez piratéw w czasie powrotu do Hiszpanii. 1575-1580 przebywat
w niewoli algierskiej. Wykupiony, powrdcit do ojczyzny. Autor okoto 20 utwo-
row dramatycznych napisanych w latach 1581-1590 (z ktérych zachowaty sie
dwa, w tym stawna tragedia polityczna El cerco de Numancia), Galatei, 1585,
Noweli przektadnych, 1613.

Chaga” LY 2 oS
1887—-1985, biatoruski malarz, grafik, rzezbiarz zydowskiego pochodzenia. Od 19.
roku zycia ksztatcit sie w Szkole Carskiego Towarzystwa Upowszechniania
Sztuki w Petersburgu. W 1910 wyjechat na stypendium do Paryza, gdzie
nawigzat kontakty ze Srodowiskiem artystycznym. W 1914 powrdcit do Rosji.
W czasie rewolucji byt komisarzem sztuk pieknych w obwodzie witebskim.
Od 1922 przebywat we Francji. W 1941 wyjechat z rodzing do USA. W jego
twoérczosci widoczne sa wptywy judaizmu. Prace artysty odznaczaja sie zywa
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kolorystyka, sa utrzymane w duchu symbolizmu, surrealizmu, ekspresjonizmu.
Autor obrazdw: Czas to rzeka bez brzegéw, 1930-1939, Trzy swiece, 1938—1940,
plakatu Galerie Maeght-Chagall, 1972.

Chéret Ju|es ..................................................................
1836-1932, francuski grafik i malarz, ,ojciec plakatu”. Jako kilkunastoletni
chtopiec odbyt praktyke w zaktadzie graficznym. W czasie pobytu w Londynie
nauczyt sie przemystowej techniki litograficznej, ktéra nastepnie wykorzystywat
od 1881 w swej paryskiej pracowni. Tworzyt etykiety produktéw oraz plakaty
reklamowe: oper, teatréw, kabaretéw, sklepéw, linii kolejowych itp. Bohaterkami
jego prac s gtéwnie kobiety (,,chéretki”), ukazane w ruchu, w zywej kolorystyce.
Oproécz plakatow (Hippodrome Leona Dare, 1883, Cacao Lhara, 1890, Casino de
Paris Camille Stéfani, 1891) tworzyt takze freski i meble.

Chmielewski WiItold - ccceeeeeemmiii i et ce e et ieieaeens
1910-1985, polski grafik, plakacista. W 1934 ukonczyt ASP w Warszawie. Zaj-
mowat sie grafikag uzytkowa. Tworzyt plakaty filmowe, polityczne, a takze
reklamy i ilustracje ksigzkowe. W 1956 wyrdzniony nagroda MKiS za catoksztatt
twoérczosci w zakresie plakatu filmowego. Autor plakatéw: Trzy starty, 1955,
Puccini, 1957, Dr. Crippen przed sqgdem, 1962, Dozyjemy do poniedziatku, 1958.

Chomicz Witold «-ceemeeenie e e e e e
1910—1984, polski malarz i grafik. Studiowat w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Przemysku Artystycznego w Krakowie oraz w warszawskiej
ASP. Nagradzany w wielu konkursach na plakat turystyczny. W 1936 uzyskat
Nagrode Prezydenta Miasta Krakowa za plakat Wawel, 1935.

(@ Y01 B F7=) - T
1955—, polska malarka, projektantka plakatéw. Autorka posteréow: Czekajgc na
Godota, 1982, Manekiny, 1982.

CieSleWIiCZ ROMAN <tveererrteeteitie et ie et te et eie e eieeaeiaeaenennans
1930-1996, polski grafik, projektant, plakacista — czotowy przedstawiciel
polskiej szkoty plakatu. Studiowat w ASP w Krakowie w latach 1949-1954.
W 1955 rozpoczat wspotprace z Centrala Wynajmu Filméw, Wydawnictwem
Artystyczno-Graficznym oraz Robotnicza Spétdzielnia Wydawniczg ,Prasa”.
W 1963 wyjechat do Essen, a nastepnie do Wtoch i Paryza. Projektowat ukfad
graficzny magazynéw ,Elle”, Vogue” i ,Opus International”. Od 1972 wspétpra-
cowat z francuskimi wydawnictwami oraz z Centre National d'Art Contemporain
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w Paryzu. W 1975 podjat wspdtprace z Centre Georges Pompidou oraz rozpoczat
prowadzenie pracowni grafiki w Ecole Superieure d’Art Graphique w Paryzu.
Zdobyt Grand Prix na 2. Miedzynarodowej Wystawie Plakatu Filmowego w Kar-
lowych Warach (1964), ztoty medal na 4. Miedzynarodowym Biennale Plakatu
w Warszawie (1972). Autor m.in. plakatéw: Gfos z tamtego swiata. Rézewicz
Tadeusz, 1962, |. M. K. W5cieklica. Witkiewicz S.I. Witkacy, 1979, Faust. Johann
Wolfgang von Goethe, 1988.

Czaj kowski Jézef ............................................................
1872-1947, polski malarz, architekt wnetrz, grafik, twérca plakatéw. Studiowat
w ASP w Krakowie oraz w Monachium, Paryzu i Wiedniu. Jeden z organizato-
row ,Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana”. Profesor ASP w Krakowie i na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Wilnie. Brat udziat w wystawach
krajowych i zagranicznych (I nagroda za plakat | Wystawa Towarzystwa Polskiej
Sztuki Stosowanej, 1901, | nagroda za plakat Swoszowice, 1909, | nagroda za
plakat Wystawa Przemystu i Rolnictwa w Czestochowie, 1909).

Czerniawski JErZY v
1947-, polski grafik, plakacista, scenograf, malarz, rysownik. Studiowat w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie ASP) we Wroctawiu.
Wspoéttworcea tzw. ,czwdrki wroctawskiej”, czyli grupy plakacistéw, do ktérej
oprécz J. Czerniawskiego naleza: Jaromir Aleksiun, Jan Sawka, Eugeniusz
Get-Stankiewicz. Specjalizuje sie w plakacie teatralnym. Jego prace sg gro-
madzone w kolekcjach i muzeach na catym swiecie. Otrzymat brazowy medal
na Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie w 1974, Il nagrode na
Biennale Plakatu w Lahti w 1977, Srebrna Plakietke w konkursie na plakat fil-
mowy na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Chicago w 1981. Twérca
m.in. plakatéw: 5. Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego, 1985, Trzy dni
kondora, 1978, Argentynska lekcja, 2011.

CzerNiaWski RODErt «veeveeetii ittt
1975—, polski grafik, projektant plakatow, ilustrator. Absolwent ASP w Warszawie.
Laureat The Gold Plaque na miedzynarodowym konkursie na plakat filmowy
w Chicago w 2012. Autor plakatéw Monologi, 2008, Smier¢ i dziewczyna: Dra-
maty ksiezniczek, 2009, Jestem tym kim bedziesz jutro — Pasja Szczeciriska, 2011.

Dall Salvador «ocveeeeeteit i e e e e e
1904-1989, hiszpanski malarz, rzezbiarz, grafik, projektant. Po przejsciu przez
faze kubizmu i futuryzmu w 1929 zainteresowat sie surrealizmem. Kultywowat
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ekscentryczne zachowania, artystyczny ekshibicjonizm i autoreklame. Tworzyt
obrazy przedstawiajace elementy nierealne, halucynacyjne. W 1940 przeniést sie
do Stanéw Zjednoczonych. Do Hiszpanii powrécit w1955. Wraz z L. Bufiuelem
nakrecit w 1929 pierwszy film surrealistyczny Pies andaluzyjski. Autor m.in.
obrazéw: Trwatosé pamieci, 1931, Plongca zyrafa, 1937, Stonie, 1948.

David Jacques—l_ouis .......................................................
1748-1825, francuski malarz, reprezentant klasycyzmu, przedstawiciel sztuki

oswiecenia. Uczestnik Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Nadworny malarz Napo-
leona Bonaparte. Od 1816 przebywat na wygnaniu w Brukseli. Tworzyt obrazy
o tematyce antycznej (Przysiega Horacjuszéw, 1784), zwigzane z okresem

rewolucji i cesarstwa (Smieré Marata, 1793), portrety (Stanistaw Kostka Potocki

na koniu, 1781). Wywart silny wptyw na wspétczesna kulture.

qurowska AV Y o - T
1889-1965, powiesciopisarka, eseistka, ttumaczka literatury dunskiej, angielskiej
i rosyjskiej. Pochodzita ze zubozatej rodziny szlacheckiej. W latach 1907-1914
studiowata nauki przyrodnicze, socjologie i filozofie na uniwersytetach w Lozan-
nie oraz w Brukseli. W 1913 przebywata w Londynie jako stypendystka Towarzy-
stwa Kooperatystow. Po odzyskaniu niepodlegtosci pracowata w Ministerstwie
Rolnictwa. Uczestniczyta w organizowaniu oswiaty ludowej i robotniczej,
w tworzeniu ruchu spétdzielczego. Autorka m.in. Usmiechu dzieciristwa, 1923,
Ludzi stamtqd, 1926, tetralogii Noce i dni, 1932—-1934, Gwiazdy zarannej, 1955.
W tworczosci czerpata z tradycji literatury narodowej, budowata wyraziste
fabuty oraz bogate psychologicznie postaci.

Defoe Danie] «ceeeeeeeeimim it e e
16607-1731, angielski pisarzi publicysta, przedstawiciel epoki o$wiecenia, rzecz-
nik liberalizmu, racjonalizmu i tolerancji religijnej. Autor relacji reportazowej
o dzumie londynskiej 1665 (Dziennik roku zarazy, 1772). Jeden z prekursoréw
powiesci realistycznej. Autor utworéw Dola i niedola stawnej Moll Flanders,
1722, Roxana, czyli Szczesliwa kochanka, 1724, Przypadki Robinsona Crusoe, 1719
(opisana w powiesci samotna walka angielskiego marynarza Selkirka z natura
stanowi pochwate ludzkiego rozumu i doswiadczenia; wywotata nasladownic-
twa, tzw. robinsonade).

Dichter Wilhelm coceeeeee i et ettt et it ce i ie e aens

1935-, polski pisarz pochodzenia zydowskiego. Wojne przezyt w ukryciu, po
1945 zamieszkat w Warszawie. Absolwent Politechniki Warszawskiej. Po wyda-
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rzeniach marcowych 1968 wyjechat do Stanéw Zjednoczonych. Pracowat jako
informatyk. Pisaniem zajat sie po 60. roku zycia. Pierwsza powie$¢, Kon Pana
Boga (nominacja do Nike), ukazata sie w 1996, druga, Szkota bezboznikéw (fina-
listka Nike), w 1999, a trzecia, Lekcja angielskiego, w 2010. Powiesci ukazuja,
kolejno, losy Zydéw w czasie drugiej wojny $wiatowej, dorastanie w czasach
komunistycznej Polski, zycie zydowskiego emigranta w Stanach Zjednoczonych.

Dostojewski =10 Y6 [0 ] ET R E RN
18211881, rosyjski powiesciopisarz, mysliciel, mistrz prozy psychologicznej. Jako
cztonek Kota Pietraszewskiego (krytycznego wobec kulturowego i spotecznego
zacofania caratu) skazany na kare $mierci, a nastepnie utaskawiony. Osadzony
w twierdzy w Omsku. W 1854, po czterech latach katorzniczej pracy, zwolniony.
Pod koniec 1859 otrzymat zezwolenie na powrdt z zestania. W swych utworach
tworzyt portrety psychologiczne bohateréw, odwotywat sie do problematyki
moralnej, byt krytyczny wobec cywilizacji kapitalistycznej, a takze ruchéw
socjalistycznych i rewolucyjnych. Autor Biednych ludzi, 1846, Sobowtdra, 1846,
Wspomnier zdomu umartych, 1860-1862, Notatek z podziemia, 1864, Bieséw,
1871-1872, Braci Karamazow, 1879—-1880, Zbrodni i kary, 1887—-1888.

DIEWIASKT LLOX +vvveeneenenneneente et eeeieteeeeetaeeeeaeneeaenaeneenns
1951-, polski artysta plakacista, rezyser, scenarzysta. Absolwent Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1981). W 1985 wyjechat do
Berlina Zachodniego, gdzie zdobyt wyksztatcenie grafika komputerowego.
Od 1992 pracuje jako profesor w Fachhochschule Potsdam w Poczdamie. Od
2002 felietonista kwartalnika projektowego ,2+3D". Od 2008 doktor sztuk
plastycznych w zakresie sztuk pieknych. Jego prace byty wystawiane na ponad
50 wystawach indywidualnych na Swiecie. Laureat ok. 130 nagréd i wyrdznien
polskich oraz miedzynarodowych. Autor m.in. plakatéw: Dzieci rytmem Swiata,
2002, Trzeci wymiar wojny, 2006, Titanic, 2007.

DrAZdZ StaniSTaW «ceceeeeenemmte ittt ettt ie e ieeeneaeaenanns
1939—2009, polski poeta, przedstawiciel poezji konkretnej. W latach 1959-1964
studiowat na Wydziale Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Tytut
magistra uzyskat w 1979 za prace Poezja konkretna, po$wiecona dokonaniom
polskich konkretystéw. Od 1971 byt zwigzany z Galerig Foksal, w ktérej wystawit
prace — obiekty, m.in. Piecioksztafty. Swoje prace prezentowat na ponad 300
wystawach w kraju i za granica (na 50. Biennale Sztuki w Wenecji zaprezen-
towat Alea lacta Est).
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Dirrenmatt Friedrich Reinhold -«-ceeveeemiiiiiiiiii i .
1921-1990, szwajcarski dramatopisarz, prozaik, rezyser i teoretyk dramatu
piszacy w jezyku niemieckim. Zgodnie z wtasna koncepcjg dramatu postu-
giwat sie groteska, parodia, farsg. Autor sztuk grywanych na catym Swiecie,
m.in. Romulus Wielki, 1949, Aniot wstgpit do Babilonu, 1953, Wizyta starszej
pani, 1956, Fizycy, 1962, Zwtoka, 1977. Tworzyt tez powiesci, np. Kraksa, 1956,
Obietnica, 1958, i opowiadania.

Dya kOWSKi IMUICHAt v e e e e et
1988—, wspotczesny polski grafik, ilustrator, plakacista. Absolwent Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Autor plakatéw: Auschwitz, 2010, IS REAL, 2010.

Eid rige\/iciug Stasys ........................................................
1949-, artysta pochodzenia litewskiego, od 1980 mieszkajacy w Polsce. Projek-
tant plakatéw, ilustrator, malarz, scenograf, fotograf, performer. Wspotpracownik
tygodnika ,Polityka”. W latach 1968-1973 studiowat na wydziale pedagogicznym
Instytutu Sztuk Pieknych w Wilnie. W 2010 odznaczony Srebrnym Meda-
lem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”". W 2019 otrzymat Krzyz Komandorski
Orderu Zastugi Rzeczpospolitej. Autor plakatéw: Zamek, 1987, Warszawskie
Miedzynarodowe Targi Ksigzki, 1993, Kabaret Kici Koci. Biatoszewski Miron, 1988.

Jeﬁ 0 870 3TV A 50 ) & £
1900-2008, radziecki grafik i karykaturzysta. Autor plakatu Kapitan kraju
sowietéw, wiodgcy nas od zwyciestwa do zwyciestwa, 1933.

Fangor Wojciech «..vovoviiii
1922—-2015, polski malarz, grafik, plakacista, rzezbiarz. Wspottwoérca polskiej
szkoty plakatu. Uzyskat dyplom w ASP w Warszawie, pracowat w tejze uczelni.
W latach 1964—-1965 przebywat w Berlinie Zachodnim, 1965-1966 w Anglii, a po
1966 w Stanach Zjednoczonych. Do Polski wrécit w 1999. W 1970, jako jedyny
dotychczas polski artysta, miatindywidualng wystawe w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku. W 2007 opracowat projekt wystroju 7 stacji Il linii warszaw-
skiego metra. W 2001 odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski, w 2014 zostat laureatem Nagrody im. Jana Cybisa. Autor m.in.
plakatéw: Czarownica, 1957, Zbrodnia i kara, 1957, Wrzesien 1939 — tak byfo, 1961.

Feininger Lyone| .............................................................

1871-1956, amerykanski malarz pochodzenia niemieckiego. Przedstawiciel
abstrakcji w sztuce. Pracowat w Bauhausie w Niemczech (1919-1933), nastep-
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nie pomagat zaktada¢ Bauhaus w Chicago. Autor obrazéw: Hopfgarten, 1920,
Cichy dzieri nad morzem 11,1929, Storm Brewing, 1939.

Fran(;o]s AN 2 T 1=
1915-2005, francuski rysownik. Zdobyweca | nagrody za plakat reklamowy na
4. MBP w 1972.

Fredro Aleksander - cceeeeemmmmiimii i et
1793 (1791?)—1876, polski komediopisarz, poeta, pamietnikarz. Odebrat domowe
wychowanie. Stuzyt w wojsku Napoleona. W 1822 otrzymat austriacki tytut
hrabiowski. Okres 1850—1855 spedzit w Paryzu. Po powrocie do kraju osiadt we
Lwowie. W 1873 powotany na cztonka Akademii Umiejetnosci. Twérca komedii
ukazujacych zycie prowincjonalnej szlachty. Autor takich sztuk, jak m.in.: Pan
Geldhab, powst. 1818, Mgz i Zona, 1826, §Iuby panieniskie, 1832, Pan Jowialski,
1832, Zemsta, 1833, pamietnika Trzy po trzy, powst. 1844—-1846.

Freudenreich Marek - ceeeeememiii e et cie e

1939, polski grafik, twérca plakatéw, pedagog. Studiowat w ASP w Warszawie

(w pracowni Henryka Tomaszewskiego). W latach 1972—-1983 pracowat w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku, gdzie prowadzit Pracownie

Projektowania Graficznego. Od 2009 pracuje na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw

w Polsko-Japorniskiej Akademii Technik Komputerowych w Gdarnsku. Autor plaka-
téw: Godzina za godzing, 1975, Noce i dnie, 1975, Papillons de nuit, 1980.

Frey Julia ......................................................................
1943-, amerykanska pisarka i artystka, absolwentka Yale University. Wykta-
dowczyni literatury francuskiej na University of Colorado. Specjalizuje sie
w kulturze XIX wieku. Autorka biografii H. Toulouse-Lautreca pt. Toulouse-
-Lautrec: biografia, 1994.

Friedrich Caspar David «ceveerrmieiiii i e .
1774-1840, niemiecki malarz, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli malar-
stwa romantycznego. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Kopenhadze i Aka-
demie Sztuk Pieknych w Dreznie. Tworzyt nastrojowe, symboliczno-religijne
obrazy natury i ruin z sylwetkami kontemplujacych je ludzi. Autor dziet Krzyz
w goérach, ok. 1807, Opactwo w debowym lesie, ok. 1809, Cmentarz w $niegu,
1810, Pejzaz zimowy, 1811, Strzelec w lesie, 1814, Skaty kredowe w Rugii, 1818,
Dwaj mezczyzni kontemplujgcy ksiezyc, 1819, Kobieta w oknie, 1822, Mezczyzna
i kobieta kontemplujgcy ksiezyc, 1824, Dgb na $niegu, ok. 1827.
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Frycz Y 2o ) S
1877-1963, polski scenograf, rezyser, malarz, projektant wnetrz i mebli, twor-
ca plakatéw i witrazy. Studiowat malarstwo w krakowskiej ASP, scenografie
w Kunstgewerbeschule w Wiedniu oraz architekture wnetrz w Akademii
Monachijskiej. Uczen |. Mehoffera, L. Wyczbétkowskiego, . Stanistawskiego.
Cztonek Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” i Towarzystwa ,Polska Sztuka
Stosowana”. Profesor krakowskiej ASP. W 1952 otrzymat nagrode panstwowa
| stopnia. Autor plakatu Teka Melpomeny, 1904, reklamujgcego zbiér karykatur
krakowskich aktoréw przetomu XIX i XX wieku.

Fukuda Sh|geo ...............................................................
1934—2009, japonski grafik, plakacista i rzezbiarz. W 1956 ukonczyt National
University of Fine Arts and Music w Tokio. W 1972 zdobyt gtéwna nagrode na
Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie. Autor m.in. plakatu Obraz
iluzji (Mona Lisa), 1984.

Gadomska \/iktoriya .......................................................
1988-, wspdtczesna polska graficzka, plakacistka, fotografka. Ukonczyta ASP
w Poznaniu. Autorka prac: Ruch ,Slow”, 2007, Terytoriya, 2009.

(€16 T=3 AN & Vo 1= P
1869—-1951, francuski pisarz. W mtodosci zwigzany z symbolizmem. Autor
powiesci Immoralista, 1902, Lochy Watykanu, 1914, Fatszerze, 1925. W 1947
otrzymat Nagrode Nobla.

(T Y= 1Y T K0 o T
1929—, wspotczesny amerykanski grafik, projektant plakatéw. Autor posteréw
»,Nowy York” jest o Nowym Yorku, 1967, Bob Dylan, 1967.

Gtowacki JaNUSZ «ovnvninii
1938-2017, polski prozaik, dramaturg, scenarzysta, felietonista i eseista. W latach
1956—1961 studiowat filologie polska na UW. W mtodosci zwigzany ze Studenc-
kim Teatrem Satyrykéw. Na kilka dni przed ogtoszeniem stanu wojennego
wyjechat do Londynu na premiere swej sztuki; pozostat za granicg. Osiadt
w Nowym Jorku. Byt wyktadowcg na Columbia University. Publikowat artykuty
i eseje w pismie ,New York Times". Autor m.in. utworéw: Wiréwka nonsensu,
1968, Nowy taniec la-ba-da, 1970, Ostatni cieé, 2001, Z gtowy, 2004, Good
night, DZerzi, 2010, Przysztem, czyli jak pisatem scenariusz o Lechu Wafesie dla
Andrzeja Wajdy, 2011. Autor lub wspoétautor scenariuszy filméw, np. Polowanie
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na muchy Andrzeja Wajdy, Rejs Marka Piwowskiego, Zimna wojna Pawta Paw-
likowskiego. Sztuki pisarza byty ttumaczone na wiele jezykéw, m.in. angielski,
niemiecki, francuski, rosyjski, stowacki. Jego dramat z 1992 Antygona w Nowym
Jorku odnidst duzy sukces za granica.

Goethe Johann Wolfgang ----ovvvviiiii .
1749-1832, niemiecki pisarz, jeden z najwybitniejszych poetéw okresu romanty-
zmu i jeden z najbardziej znaczacych twércéw w literaturze Swiatowej. W 1775
zamieszkat w Weimarze. W latach 1791-1817 kierowat teatrem weimarskim.
W czasie podrézy do Wtoch zainteresowat sie antykiem. Byt znawca wielu
dziedzin wiedzy i sztuki. Autor wierszy lirycznych i ballad oraz powiesci epi-
stolarnej Cierpienia mtodego Wertera, 1774, a takze tragedii Faust, cz. | — 1808,
cz. Il - 1832. Jego spuscizna jest kwintesencjg niemieckiej mysli humanistyczne;j.
Wywart ogromny wptyw na literature polska.

Gogh AV AT Tl 8L R V2= | o TR
1853-1890, malarz holenderski, twérca akwareli, litografii i obrazéw olejnych,
jeden z najwybitniejszych postimpresjonistéw. Tworzyt sceny z zycia chto-
pow, krajobrazy, martwe natury, portrety, autoportrety. W 1888 zamieszkat
w Arles. Zafascynowany barwami i Swiattem tamtejszego pejzazu tworzyt na
ptétnach widoki, utrwalajace zarazem stan jego duszy. Gtéwnym Srodkiem
ekspresji byt dla artysty kolor, bedacy nosnikiem treéci symbolicznych, a takze
zdeformowane ksztatty przedmiotéw. Cierpienia psychiczne znalazty wyraz
w samookaleczeniu, a wreszcie w — samobdjstwie. Autor obrazéw Jedzgcy
kartofle, 1885, Stoneczniki, 1888 (rézne wersje), Arlezjanki, 1888, GwieZdzista
noc, 1889, Drogi z cyprysami i gwiazdg, 1890.

Gogo| M|ko’[aj ................................................................
1809-1852, rosyjski pisarz, poeta, dramaturg, publicysta pochodzenia ukrain-
skiego. Klasyk literatury rosyjskiej. Wywodzit sie z rodziny ziemianskiej. Nauki
pobierat w Pottawie, a nastepnie w Niezynie. W 1828 zamieszkat w Petersburgu.
Pierwszy zbiér opowiadan, Wieczory na chutorze niedaleko Dikariki, wydat
w roku 1831. W utworach poruszat tematyke obyczajowa, tworzyt portrety
»matych ludzi”, obrazy nieprawidtowosci rosyjskiego systemu administracyjnego.
Lata 1836—-1841 spedzit za granica, m.in. w Paryzu i Rzymie. Autor Pamietnika
szalerica, 1843, Ptaszcza, 1842, Ozenku, 1855, Rewizora, 1836, Martwych duszy,
t. 11842, wyd. catosci 1876.
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(€10 Y AT AV AT o G
1922-2004, polski grafik, plakacista. W 1946 rozpoczat studia w PWSP w Kra-
kowie (malarstwo pod kierunkiem Tadeusza Kantora i Jerzego Nowosielskiego
oraz projektowanie graficzne u Jerzego Karolaka). W latach 1952-1957 pracowat
w Wydawnictwie Artystyczno-Graficznym i projektowat plakaty dla Centrali
Wynajmu Filmoéw. Tworzyt grafike ksiazkowa, oktadki czasopism, opakowania,
znaki firmowe i druki akcydensowe. Wspoéttwoérca polskiej szkoty plakatu. Po
1970 zaproszony do Meksyku, gdzie przez 25 lat prowadzit zajecia z rysunku
i projektowania plakatu. Zdobyt ok. 50 nagréd i wyréznien w konkursach oraz
krajowych i miedzynarodowych przegladach sztuki plakatowej. Do najwaz-
niejszych prac artysty naleza: Czarodziejski kapelusz, 1954, Kawiarnia przy
gtéwnej ulicy, 1954, Reszta jest milczeniem, 1960, Kabaret, 1973, Polska - raj
wedkarzy!, 2015.

Gdérowski I\/\ieczys+aw ......................................................
1941-2011, polski projektant, plakacista, malarz, pedagog. Kolekcjoner dziet
sztukii rzemiosta ludowego. Studiowat na ASP w Krakowie architekture wnetrz,
malarstwo i wzornictwo przemystowe. Profesor tamtejszej uczelni. Twdrca
okoto 400 plakatéw przechowywanych w galeriach oraz muzeach na catym
Swiecie i wyrdznianych: | nagroda ex aequo w Kolorado, 1983, brazowy medal
na Triennale w Toyamie, 1985, ztoty medal na Biennale w Meksyku, 1992 i 2010.
Odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi w 1989, Medalem Komisji Edukacji
Narodowej w 2009, ztotym medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” w 2011.
Autor plakatéw: Dawne czasy, 1984, Pieszo, 1990, Simon Boccangera, 1997, Trzej
muszkieterowie, 1998, Wizyta starszej pani, 1998, M. Gérowski. Plakaty, 2003.

GrONOWSKI Tad@USZ +vvvevnenermtmeneetentieeee i eeteeneeeaeaenenaenens
1894-1990, polski malarz, grafik, ilustrator, architekt wnetrz, scenograf, jeden

z pionieréw plakatu polskiego. W 1916 rozpoczat studia na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej. Wspotzatozyciel atelier graficzno-reklamowego

»Plakat”. Jako grafik wspétpracowat z magazynami francuskimi, np. ,Gallerie La

Fayette”, ,Au Printemps”. W latach 1930-1934 redaktor artystyczny ,Grafiki".
Uczestniczyt w licznych wystawach artystycznych w Polsce i za granicg (Paryz,
1925, gdzie otrzymat Grand Prix za plakat, Monachium, 1929, Praga, 1934,
Paryz, 1937, gdzie otrzymat Ztoty Medal za dekoracje i kostiumy oraz Srebrny
Medal za plakaty). Laureat wielu konkurséw w dziedzinie plakatu (I nagroda

za plakat Panstwowa Odznaka Sportowa, 1933, | nagroda za plakat Elida, 1933,
| nagroda za plakat Miedzynarodowa Wystawa Sztuki i Technik w Paryzu,1937).
Jest tworca logo Polskich Linii Lotniczych LOT.
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GrUDEK DOTOTa «cvvvveenereeneneee et teetieeteeieteeneetaeeeeenenaeaennns
wspdtczesna polska graficzka, projektantka ksigzek, dyrektorka kreatywna

agencji reklamowej specjalizujacej sie w marketingu filmowym Rabbit Action.
Ukonczyta Wydziat Grafiki ASP w Warszawie. Autorka plakatu Powidoki, 2016 —
do filmu Andrzeja Wajdy Powidoki, a takze plakatéw do filméw Agnieszki

Holland, Magorzaty Szumowskiej, Woody'ego Allena.

Hilscher HUDert cocereenii e et et cie e e
1924-1999, polski grafik, plakacista, ilustrator. W czasie wojny Zotnierz AK.
W latach 1949-1955 studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Warsza-
wie, potaczonej w 1950 z Akademig Sztuk Pieknych. Wiceprezydent Komitetu

Organizacyjnego MBP w Warszawie, 1968-1975. Wyrdznienie na Miedzy-
narodowym Biennale Grafiki Uzytkowej w Lublanie, 1964, srebrny medal

na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu Turystycznego w Mediolanie, 1967.
Specjalizowat sie w plakatach cyrkowych. Twérca prac Cyrk, 1969, Warszawska

Jesien, 1970, Polnische Kunst, 1972.

Htadki Jadwiga ...............................................................
1904-1944, polska graficzka, projektantka ksigzek i plakatéw. W latach 1926—
1933 studiowata w warszawskiej ASP. Wspoétpracowata z E. Manteufflem

i A. Wajwédem w pracowni artystyczno-graficznej ,Mewa". Cztonek ,Rytmu”,
w latach 1934-1939 cztonek KAGR. Uczestniczyta w wystawach w Pradze, 1934,
iw Warnie, 1936. Plakaty: Il Miedzynarodowa wystawa plastyczek, 1934, Polska

sztuka gotycka, 1935 (wraz z E. Mauteufflem i A. Wajwoédem).

[ 2 1] 20 T LA P2 1=
1934-1969, polski pisarz. Przez krotki okres ksztatcit sie w Panstwowym
Liceum Techniczno-Teatralnym. Pracowat jako kierowca w réznych przed-
siebiorstwach transportowych. Byt korespondentem terenowym ,Trybuny
Ludu”, redaktorem dziatu prozy w tygodniku ,Po Prostu” (1955-1957),
wspotpracowat z ,Nowg Kulturg” (1954—1955). Zadebiutowat opowiadaniem
Baza Sokotowska w 1954 roku. W 1958, po uzyskaniu Nagrody Literackiej
Wydawcow za tom opowiadan Pierwszy krok w chmurach (1956), wyjechat
do Paryza. Przebywat takze w Berlinie Zachodnim, Londynie, lzraelu,
USA. Twérczosc¢ Htaski jest jednym z pierwszych przejawdéw buntu generacji
zwiazanej z Pazdziernikiem 1956; wyraza sprzeciw wobec rzeczywistosci
czaséw PRL-u. Ukazuje ludzi prostych, naznaczonych romantycznym
indywidualizmem, uwiezionych w realiach czaséw i pragnacych sie z nich
wyzwoli¢. Autor Osmego dnia tygodnia, 1957; Nastepnego do raju, 1958;
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Cmentarzy, 1958; Drugiego zabicia psa, 1965; Sowy, cérki piekarza, 1967;
Pieknych dwudziestoletnich, 1966.

HotdanoWicz Leszek v et
1937-2020, polski grafik, plakacista, pedagog, profesor warszawskiej ASP. Wsp6t-
tworca polskiej szkoty plakatu. Studiowat w ASP w Krakowie i w ASP w War-
szawie. W latach 1974—-1984 prowadzit pracownie projektowania graficznego.
Zajmowat sie grafikag komputerowa. Laureat Nagrody im. Tadeusza Trepkow-
skiego (1963), nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Plakatu Filmowego
w Colombo (1965). Autor plakatéw Requiemdla 500 tysiecy, 1963, Rece nad
miastem, 1963, ,Czajka” Antoni Czechow, 1969.

IWAASKE SEaWOIMIT « v vvveneneeneenetneeteeeteeneteeeeeeneeaeeeaeneeaenanns
1947-, polski grafik. W 1976 ukoniczyt Wydziat Grafiki i Malarstwa Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Od 1978 zatrudniony w macierzy-
stej uczelni; w latach 1990-1996 petnit w niej funkcje prorektora. Brat udziat
w wielu krajowych i zagranicznych wystawach plakatu. Zdobywca: | nagrody za
grafike na Ogélnopolskim Konkursie Plastycznym ,Postawy ‘81", Krakdw 1981,
srebrnego medalu za plakat Hommage a Wassily Kandinsky na 15. Biennale
Plakatu Polskiego, Katowice 1997, | nagrody za plakat 23. Festiwal Szkét Teatral-
nych na10. Miedzynarodowym Biennale Plakatu Teatralnego, Rzeszéw 2005.

lwaszkiewicz Jaros{aw ......................................................
1894-1980, polski prozaik, poeta, dramatopisarz, eseista, ttumacz. Wywodzit
sie ze Srodowiska kresowej inteligencji. Na jego zainteresowania literacko-arty-
styczne wywarta wptyw przyjazn z Karolem Szymanowskim. Debiutowat w 1915
wierszem Lilith. W 1918 przybyt do Warszawy i zwigzat sie z grupa mtodych
poetéw skupionych wokét pisma ,Pro arte et studio” i kabaretu artystycznego
,Pikador”, a nastepnie wraz z nimi wszedt do grupy poetyckiej ,Skamander”.
Wiele podrézowat po Europie. W 1928 osiadt w Stawisku pod Warszawa, gdzie
spedzit okres okupacji niemieckiej, udzielajac schronienia artystom i pisarzom.
Prezes ZLP, 1945—-1946, 19471949 i od 1959. Poset na Sejm (od 1952). Autor
m.in. utworéw: Wieczér u Abdona, 1923, Panny z Wilka, Brzezina, wyd. taczne
1933, Mtyn nad Utratq, 1936, Czerwone tarcze, 1934, Lato w Nohant, 1936, Pasje
btedomierskie, 1938, Bitwa na réwnanie Sedgemoor i Matka Joanna od Aniotéw,
w zbiorze Nowa mitos$é, 1946, Stara cegielnia i Mtyn nad Lutynig, wyd. taczne
1946, Stawa i chwata, t. 1-3 1956—1962.
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Jandura AV YTl 2 72§ S
1970-, polski grafik, plakacista. Ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa kra-
kowskiej ASP. Od 2011, po zdobyciu tytutu doktora, prowadzi Pracownie Pro-
jektowania na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Nagrodzony ztotym medalem
na 20. Biennale Plakatu Polskiego w 2007. Autor m.in. plakatéw: Monotheistic
Religions Poster Competition, 2006, BUG, 2010, Plakatok, 2015.

Jasir’]sk] Jaros{aw .............................................................
1940, polski artysta, projektant znakéw graficznych, plakatéw, akcydenséw.
W 1964 ukonczyt PWSSP w todzi. Uczestnik biennale: MBP Warszawa, BPP
Katowice, IPB Lahti, IBG Brno, Triennale Plakatu Politycznego, Mons. L'lmage
des Mots-Centre Pompidou CCI/BPI Paryz. Autor logo MPP w Wilanowie,
1988 (obowigzywato do 2013), a takze plakatéw /Il Miedzynarodowy Kongres
Wyktadowcéw Jezyka i Literatury Rosyjskiej, 1976, IV Miedzynarodowa Spét-
dzielcza Wystawa Fotografii, 1977.

Jastrquowgki Wojciech ...................................................
1884-1963, polski artysta, projektant ksigzek, monet, kiliméw, grafik, plakacista.
Tworzyt w stylu secesji. W latach 1904—-1910 studiowat w krakowskiej ASP. Od

1909 do 1912 ksztaftcit sie w Paryzu. Organizator Warsztatéw Krakowskich,
cztonek ,tadu”. W 1914 wstapit do batalionu warszawskiego Legionéw Pol-
skich. Brat udziat w obronie Lwowa. W 1923 zostat profesorem warszawskiej

ASP. Zaprojektowat m.in. wnetrza gmachu Ministerstwa Wyznan Religijnych

i Oswiecenia Publicznego (1924) oraz wnetrza statkow Pitsudski i Batory
(1934—1936). Uzyskat pierwsza nagrode za plakat Powszechna Wystawa Krajowa

w Poznaniu (1929). Inne plakaty: Swoszowice, zdrojowisko pod Krakowem, 1907,
Powszechna Wystawa Krajowa, 1929.

KafKa Franz «oceceeeeeeeneneteneee e iee e eieteeaeieeeeaenenaeaenenannnn
1883-1924, austriacki pisarz pochodzenia zydowskiego. Z zawodu prawnik.
Pracowat jako urzednik ubezpieczeniowy w Pradze. W literaturze stworzyt
model sytuacji nazywanej ,kafkowska”, ktorej istota jest konflikt jednostki
z nadrzedng anonimowa, instancja. Ukazywana w sposéb groteskowy, jest
ona parabola zagubienia cztowieka w nieprzychylnym, osaczajacym Swiecie.
Jeden z najwybitniejszych pisarzy XX wieku. Autor Wyroku, 1916, Przemiany,
1916, Lekarza wiejskiego, 1919, Kolonii karnej, 1919, Gtodomora, 1924, Procesu,
1925, Zamku, 1926, Ameryki, 1927.
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Kaja Ryszard .................................................................
1962-2019, polski malarz, grafik, plakacista, scenograf. Syn plakacisty, sce-
nografa i grafika — Zbigniewa Kai — i ceramiczki oraz malarki — Stefanii Kai.
W 1984 ukonczyt Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Scenograf
w Teatrze Wielkim w todzi (1999-2000), w Operze i Operetce w Szczecinie
(1994), Teatrze Wielkim w Poznaniu (1995-2000). W 2016 odbyta sie w Galerii
Miejskiej w Poznaniu wystawa ponad tysigca prac artysty. Tworca cyklu Plakat
Polska, po$wieconego miejscowoéciom i regionom Polski (np. Zutawy, 2017,
Chetmno, 2018, Kazimierz Dolny, 2019). Do znanych plakatéw twércy naleza:
Swieto przebisniegu, 2008, Baba Chanel — Nikolaj Kolada, 2010, Kanibal fast-
food, 2011.

Ka{'uzny [\/\aksymilian ......................................................
1907-1984, polski grafik i rysownik. W latach 1928-1933 studiowat filologie
polska na UW. W czasie wojny dziatat w konspiracji. Na ten czas przypada
debiut — karykatury dla podziemnych wydawnictw. Po wojnie zajmowat sie
wystawiennictwem, projektowaniem ksigzek, tworzeniem ilustracji. Plakaty:
Pasta do zebéw na strazy catego organizmu, 1954, Czystos¢ to zdrowie (lata 50.).

Kamekura YUSAKU ««cccveernemmemme it eeeee
1915-1997, japonski grafik. Byt kierownikiem artystycznym czasopism, takich
jak m.in. ,Nippon”, ,Kaupaab”, ,Japan Commercial”. Od 1955 cztonek Alliance
Graphique Internationale (AGI). W 1968 otrzymat ztoty medal na || MBP,
a w1988 srebrny medal na XIl MBP. Twoérca plakatéw Nikon SP - kamera ,35”,
1957, Tokyo 1964, 1962, Komunikacja i grafika, 1991.

Kandinsky \Nassﬂy ..........................................................
1866-1944, rosyjski malarz, grafik i teoretyk sztuki. Wspo6ttwdrca abstrakcjoni-
zmu. Studiowat w Moskwie na wydziale prawa, a od 1896 w szkole malarskiej
w Monachium. Zatozyciel grupy Der Blaue Reiter. W latach 1922-1923 byt
profesorem Bauhausu. Po objeciu wtadzy przez Hitlera wyjechat do Frangji.
W twoérczosci czerpat inspiracje z réznych zrédet (rosyjskiej sztuki ludowej,
secesji, postimpresjonizmu, fowizmu). Autor serii Impresje, 1911, Improwizacje,
1909-1911, Kompozycje, 1910-1913.

Kashimoto Satoij ............................................................

1960—, japonski grafik. Zdobywca | nagrody za plakat reklamowy Is this win if
you finish up early? na 16. MBP w 1998.
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Kawa Jacek ...................................................................
1971-, polski grafik, rysownik, ilustrator, karykaturzysta, projektant plakatéw.
Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Uczestni-
czyt w licznych konkursach rysunku satyrycznego w kraju i za granica. Autor
plakatow Gofa Baba, 2015, Kietbie we tbie, 2016, Obroty rzeczy wg Mirona
Biatoszewskiego, 2017.

K]et“cz—Rajski Konstanty ................................................ .
1868-1924, polski malarz, grafik, karykaturzysta, etnograf. W latach 18831886
ksztatcit sie w ASP w Krakowie. Studia wznowit w 1894 w Szkole Rysunkowej
Wojciecha Gersona w Warszawie. Odbyt podréze do Niemiec, Francji, Wtoch.
Autor m.in. rysunku Brama Grodzka w Lublinie, obrazu Pejzaz zimowy, 1906,
plakatu Wystawa Hygieniczna. Lublin 12/1X — 4/X/ Obejmuje Przemyst, Hygiene
i Lecznictwo, 1908.

K|]nger Ju“us .................................................................
1876—1942, austriacki malarz, grafik, ilustrator. Autor plakatéw Herbstflugwoche
Johannisthal 28.Sept. - 5.0kt., 1911, Berliner Theater Filmzauber, 1912.

L= T T D - Vi T H
1918-2005, amerykanski artysta, grafik, projektant plakatéow. Autor posteru
Nowy Jork. Lataj liniami TWA, 1956.

Kochanowski Jan ............................................................
1530—1584, polski poeta, ttumacz. Jeden z najwybitniejszych twércéw lite-
ratury narodowej w dobie renesansu, najwieksza indywidualno$¢ poetycka

Swiata stowianskiego od Sredniowiecza do romantyzmu. Przyczynit sie do

rozwoju polskiego jezyka literackiego, wprowadzajac do niego nowe tematy,
a takze nowoczesne formy gatunkowe, wersyfikacyjne i stylistyczne. W 1544
wpisany na wydziat sztuk wyzwolonych Akademii Krakowskiej. Studiowat na

uniwersytecie w Padwie i w Krélewcu. Podrézowat po Wtoszech i Francji. Okoto

1563 dostat sie do kancelarii krélewskiej. Od ok. 1571 przebywat w Czarnolesie,
gdzie zatozyt rodzine z Dorotg Podlodowska. Autor Szachéw, 1564, Odprawy

postéw greckich, ok. 1565-1566, Psatterza Dawidéw, 1579, Trenéw, 1580, Fraszek,
1584, Piesni, 1590.

€0 0 1T el 817 N O 1 7 T
1886-1980, austriacki malarz, grafik, plakacista, pisarz. W latach 1905-1909
uczeszczat do Kunstgewerbeschule w Wiedniu. Wspétpracowat z pismem ,Der
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Sturm”. 1920-1924 profesor Akademii w Dreznie. W 1934 wyemigrowat do
Pragi, a stamtad, w1938, do Londynu. Od 1953 2yt w Szwajcarii. Jego twdrczo$é
ksztattowata sie w klimacie Secesji Wiedenskiej, a ok. 1908 byta wyrazem eks-
presjonizmu. Autor portretéw (Auguste Forel, 1910), martwych natur (Martwa
natura z jagnieciem, 1909), kompozycji alegorycznych (Wichura, 1914). Autor
sztuki Morderca, nadzieja kobiet, 1907.

Kotek Wojciech ..............................................................
1975—, wspdtczesny polski plakacista, grafik, projektant opakowan i instalacji.
W 2002 ukonczyt Wydziat Grafiki ASP w Krakowie. Uczestniczyt w wielu polskich
i zagranicznych wystawach plastycznych. Autor plakatéw Daj(r) krwi, 2002.

Konope|ski Leonard «cceeeeeeemeieie i e e
1942-, polski grafik, scenograf, projektant plakatdw, oktadek ptyt, kostiumow,
autor filméw animowanych. Studiowat na ASP w Krakowie i w Warszawie.
W 1975 zamieszkat w Kalifornii. Obecnie wyktadowca w Art Center College of
Design w Pasadenie. Autor plakatéow: Hamlet, 1974, Krakowiacy i Gérale, 1974,
Festiwal Plakatu Polskiego, 2007.

KONWICKTE TAQ@USZ +vvevveenenemneneeetneeeetaeetieeeeeenteaenaenenaenns
1926—2015, prozaik, scenarzysta i rezyser filmowy. Ukonczyt gimnazjum w Wilnie.
Zotnierz wilenskiego AK. Studiowat filologie polska na UJ i na UW. W latach
40. i 50. byt jednym z gtéwnych literatéw i publicystow socrealistycznych.
Debiutancka powie$¢ Rojsty zostata w 1948 zatrzymana przez cenzure, ukazata
sie w 1956. Pierwszym opublikowanym dzietem pisarza byto socrealistyczne
opowiadanie Przy budowie, 1950. Od 1953 cztonek PZPR, od lat 60. dystansowat
sie wobec komunistycznej polityki, w 1966 usuniety z partii. Autor utworow:
Z oblezonego miasta, 1956, Dziura w niebie, 1959, Sennik wspétczesny, 1963,
Whiebowstgpienie, 1967, Kronika wypadkéw mitosnych, 1974, Mata apokalipsa,
1979, Bohin, 1987.

Korkué V\/ojciech ............................................................
1967-, polski grafik, plakacista, ilustrator. Ukonczyt Wydziat Grafiki na war-
szawskiej ASP. Uczestnik kilkudziesieciu wystaw indywidualnych i zbiorowych.
Jego prace ukazuja sie w polskich i zagranicznych publikacjach. Zdobywca

nagrody gtéwnej w konkursie na najlepszy kalendarz plakatowy ,Vidical”, 1998,
wyrdznienia w konkursie na artystyczny plakat ,Jazz Jambore ‘98" , zdobywca

Il nagrody w konkursie na plakat ,Polska w UE", 2004. Autor plakatéw: Dzier

ziemi, 2006, Sztuka ulicy, 2007, Chron nature, 2010.
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Kosmyn I 721,170 18 811 G PR
1959—, wspotczesny polski grafik, plakacista, malarz, twérca instalacji. W 1984
ukonczyt studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych im. Wiady-
stawa Strzeminskiego w todzi. W 2009 prowadzona przez niego ogélnopolska

kampania spoteczna ,Serce” — dla £édzkiego Hospicjum dla Dzieci — zajeta

| miejsce w konkursie Newsweek Polska. W 2010 kampania 1% dla £6dzkiego

Hospicjum dla Dzieci zostata uznana za najlepsza kampanie prasowa w Pol-
sce — | miejsce w Ogolnopolskim Konkursie Newsweek Polska. Autor plakatow:
Zbrodnia i kara, 1986, Antygona, 2013, Bal w Operze, 2013.

Krajewski Ju|iusz ............................................................
1905-1992, polski malarz. Studiowat prawo na Uniwersytecie Jana Kazimierza
we Lwowie, a w latach 1929—1935 malarstwo na ASP w Warszawie. Cztonek
lewicowej grupy artystycznej ,Czapka Frygijska”. W latach 1948-1950 profesor
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Warszawie. Po 1949 tworzyt obrazy zgodne
z reguty socrealizmu (Podzigkowanie traktorzyscie, 1950, Ziemia chfopom, 1952).

Krzysteczko D LYY T
1984, polski ztotnik, fotograf, grafik, twérca plakatéw. W 2009 ukoniczyt ASP
w Katowicach. Pracuje w rodzinnej pracowni ztotniczej. Zdobywca nagréd:
I miejsce w Ogdlnopolskim Konkursie Bizuterii Artystycznej ,Prezentacje 2013"
oraz ,Prezentacje 2006", Targi Ztoto Srebro Czas, Warszawa 2013, 2006. Autor
plakatu Sie jest!, 2007.

Kryn icki Rysza [
1943—, polski poeta, ttumacz (poezji niemieckiej), wydawca. Zaliczany do grona
poetéw Nowej Fali. Ukonczyt filologie polska na Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. W latach 70.180. zwigzany z opozycja. Wspottwadrca Komitetu
Obrony Robotnikéw. W 1988 zatozyt Wydawnictwo as. W latach 1977—1981 publi-
kowat w ,Zapisie”. Autor toméw: Ped pogoni, ped ucieczki, 1968, Nasze zycie rosnie,
1978, Niewiele wiecej, 1981, Jezeli w jakims kraju, 1983, Niewiele wiecej i inne wiersze,
1984, Niepodlegli nicosci. Wybrane wiersze i przektady, 1989. Laureat Nagrody Fun-
dacji im. Koscielskich, Nagrody Polskiego PEN Clubu, a takze Miedzynarodowej
Nagrody Literackiej im. Zbigniewa Herberta. Honorowy obywatel Poznania.

Ks@zek MiIChat e e
1974—, wspbtczesny polski plakacista. Autor posteréw: Hamlet William Szek-
spir, 2004, Don Quichote, Cervantes, 2005, By¢ jak Kazimierz Deyna. Paczocha
Radostaw, 2010.
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La MU Pierre «-ceeenemmi it ettt et eeaeaeens
1909-1976, francuski pisarz. Autor Prywatnego zycia Mony Lisy, 1975, a takze
biograficznych powiesci o J.D. Rockefellerze John D. Rockeffeler, 1937, F. Men-
delssohnie Poza pozgdaniem, 1955, C. Debussym Clair de Lune, 1962 oraz zbele-
tryzowanej biografii Moulin Rouge, 1950, o zyciu Henriego de Toulouse-Lautreca.

Lengren Zb|gn|ew ..........................................................
1919—2003, polski grafik, rysownik, karykaturzysta, ilustrator, prozaik, autor
wierszy dla dzieci. Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.
Wspétpracowat ze ,Szpilkami”, ,Swiatem”, , Trybuna Robotnicza”. Autor pla-
katu Krytyka i samokrytyka, 1953, Zaporozec nad Dunajem, 1953, Ztodzieje
i policjanci, 1954.

Lenica Jan .....................................................................
1928-2001, polski artysta plastyk, autor rysunkéw satyrycznych, ilustracji
ksigzkowych, scenariuszy oraz filméw animowanych realizowanych wraz
z W. Borowczykiem i samodzielnie (Pan Gtowa, Labirynt). Syn malarza Alfreda
Lenicy. Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. W latach
1979-1985 kierowat katedra filmu animowanego w Kassel, nastepnie przeniést
sie do Berlina, gdzie do 1994 prowadzit zajecia z plakatu i grafiki w Hochschule
der Kunste. Jeden ze wspottwércdw polskiej szkoty plakatu (autor tego poje-
cia). Laureat Grand Prix na Il Miedzynarodowej Wystawie Wspétczesnego
Plakatu Filmowego w Wersalu, 1961, Grand Prix na Miedzynarodowym Festi-
walu Filmu Animowanego w Annecy, 1963, otrzymat ztoty medal na | Miedzy-
narodowym Biennale Plakatu w Warszawie, 1966. Autor plakatéw, m.in.: Cena
strachu, 1954, Kanat, 1957, N6z w wodzie, 1962, Wozzeck, 1964.

Linke Bronistaw V\/ojciech ................................................ .
1906-1962, polski malarz i rysownik. Studiowat w Szkole Przemystu Arty-
stycznego w Bydgoszczy (1922-1923), w Krakowie (1924-1926) i w Warszawie
(1926-1931). Tworzyt metaforyczne kompozycje na tematy polityczne i spotecz-
ne (cykle Wojna, 1931-1932, Miasto, 1931-1935, Kamienie krzyczq, 1946-1956),
rysunki satyryczne, karykatury, ilustracje. W 1962 otrzymat nagrode panstwowa.

|_|p|r']sk| Eryk .................................................................
1908-1991, polski karykaturzysta, satyryk, grafik, plakacista, ilustrator, dzien-
nikarz, twérca tekstoéw kabaretowych, scenograf. Ukonczyt malarstwo i grafike
uzytkowg w ASP w Warszawie. W dziedzinie plakatu zadebiutowat w 1934.
W 1935 wraz ze Zbigniewem Mitznerem zatozyt tygodnik satyryczny ,Szpilki".
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W czasie wojny wiezien obozu Auschwitz. Komisarz i uczestnik | Miedzynaro-
dowego Biennale Plakatu w Warszawie w 1966. W 1980 zatozyciel Spotecznego
Komitetu Opieki nad Cmentarzami i Zabytkami Kultury Zydowskiej. W 1991
uhonorowany tytutem Sprawiedliwy wéréd Narodéw Swiata. Autor plakatéw,
m.in.: Zadzworicie do mojej zony, 1958, Najdtuzsza droga, 1967, Na mitos¢ nigdy
nie jest za p6Zno, 1969.

Longawa Patrycja ...........................................................
1988-, polska plakacistka, ilustratorka, graficzka. Absolwentka edukacji arty-
stycznej w Panstwowej Szkole Zawodowej im. Jana Grodka w Sanoku oraz
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie skonczyta dwa fakultety —
edukacje artystyczng oraz grafike. Jej prace byty prezentowane na wystawach
krajowych oraz zagranicznych. Jurorka w miedzynarodowych konkursach
artystycznych. Autorka plakatéw Faces of jazz, 2015, Kgsliwe plakaty, 2016,
Swieto Ogrodéw, 2018.

Machado Joao ...............................................................
1942—, portugalski grafik, plakacista, ilustrator. Jego prace byty prezentowane
na wystawach w Warszawie, Lahti, Bratystawie. Autor ponad 250 plakatow,
m.in. Miedzynarodowy Rok Laséw 2011, 2011.

MaeterliNCK MaUFICE ««veeereerae ittt ie e aeenn s
1862-1949, belgijski pisarz tworzacy w jezyku francuskim. Czotowy przedsta-
wiciel symbolizmu. Od 1947 prezes miedzynarodowego PEN Clubu. Jego sztuki

(m.in. .§Iepcy, 1891, Peleas i Melisanda, 1893, Bfekitny ptak, 1909) wptynety na

rozwdj modernistycznego dramatu europejskiego. Wyrazaja egzystencjalny

niepokdj, sa nastrojowe, petne tajemniczosci i leku przed przeznaczeniem.
Maeterlinck jest takze autorem poetyckich szkicéw na temat filozofii przyrody
(m.in. Zycie pszcz6t, 1901, Zycie termitéw, 1926). Tworzyt takze utwory poetyckie.
W 1911 otrzymat literacka Nagrode Nobla.

Magr]tte =Y 1= I
1898-1967, belgijski malarz surrealista. Poczatkowo malowat w stylu taczagcym
kubizm z futuryzmem. W 1925 ulegt fascynacji twdrczo$cig Giorgia de Chiri-
ca. W 1927 zamieszkat w Paryzu, gdzie poznat André Bretona, pod wptywem
ktérego zainteresowat sie surrealizmem i wypracowat wtasny styl artystyczny.
Jego ptétna ukazuja ludzi i przedmioty w zaskakujacej scenerii, sa tajemnicze,
absurdalne i niejednoznaczne. Autor obrazéw: To nie jest fajka, 1929, Klucz do
pol, 1936, Tesknota za ojczyzng, 1940.
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Majewski =Y T
1947-, polski grafik, plakacista. Absolwent ASP w Warszawie, profesor tejze
uczeni. Laureat Il nagrody na miedzynarodowym konkursie na plakat z oka-
zji dwudziestopieciolecia UNESCO w 1971. Od 1990 wspétorganizator MBP
w Warszawie. Laureat wielu nagréd za projekty oktadek ksigzek, a takze za
kalendarze, plakaty, logotypy, scenografie wystaw. Odznaczony srebrnym
medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Autor plakatéw, m.in.: Gospodarz
stadniny, 1979, Bal na dworcu w Koluszkach, 1989, Krél Edyp, Sofokles, 2009.

Mantegna AN 2 Y = T
1431-1506, wtoski malarz i grafik, przedstawiciel renesansu. Autor obrazéw
(Martwy Chrystus, 1475-1478, Madonna zwycigska, 1496) oraz freskéw o tema-
tyce mitologicznej i religijne;j.

Manteuffel EAward - cceeeememmii et
1908-1941, polski grafik, projektant plakatéw i znaczkdw, ilustrator, dekorator
whnetrz, tworca obrazéw Sciennych. W latach 1926-1938 studiowat w warszaw-
skiej ASP, 1934-1939 cztonek KAGR. Od 1933 cztonek ,Rytmu”. Wspétpracowat
z ). Htadko i A. Wajwoédem w pracowni artystyczno-graficznej ,Mewa". Uczest-
nik wystaw artystycznych w Pradze, 1934, Warnie, 1936, Paryzu, 1937. Autor
plakatéw Polska — kraj turystyki zimowej, 1933, Fosfatyna Faliera — pierwsza
papka dziecka, 1933.

Maszkowski Karol Zyndram ............................................. .
1860-1936, polski artysta zajmujacy sie malarstwem, grafika, witrazownictwem,
scenografia. Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (uczen |. Matejki).
Jeden z zatozycieli i sekretarz Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Autor
plakatow Pierwsza Wystawa wspétczesnej sztuki koscielnej w Krakowie, 1911,
Asbit, 1912.

I\/\atej 20 T I 2 =0 TR
1893-1946, austriacki ilustrator i rysownik. W czasie pierwszej wojny $wiatowej
walczyt jako zotnierz Armii Austro-Wegier. Tworzyt ilustracje dla niemieckich
czasopism oraz plakaty filmowe. W 1933 zwigzat sie z nazistami. Autor plakatu
Wiktoria i jej huzar, 1931.

Mehoffer Jézef ...............................................................
1869-1946, polski malarz, grafik, plakacista, witrazysta. Jeden z czotowych
malarzy Mtodej Polski. W 1891 ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie.
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Byt uczniem ). Matejki. Studiowat w Wiedniu i w Paryzu. W 1896 osiedlit sie

na state w Krakowie. Od 1897 cztonek Towarzystwa ,Sztuka”, ktérego byt

wspotzatozycielem. W 1902 zostat profesorem ASP w Krakowie. Byt cztonkiem

Sekcji Wiedenskiej ,Hagenbund”, Krélewskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych

w Brukseli, Societe Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. Autor witrazy w kate-
drze we Fryburgu i na Wawelu. Twérca obrazéw (np. Dziwny ogréd, 1903, Rynek

krakowski, 1903, Czerwona parasolka, 1917), polichromii (skarbca na Wawelu),
grafik, dekoracji teatralnych, mebli, wnetrz. W dziedzinie plakatu zadebiutowat

Loteryqg na urzgdzenie Domu Matejki w 1899. Inne plakaty artysty: Powszechna

wystawa sztuki polskiej we Lwowie, 1910, Polska Linia Lotnicza, 1924.

(Vi M T S T=2 i Tardl X - o o T S
1798-1855, polski poeta, dramaturg oraz dziatacz polityczny czaséw romanty-
zmu. Uznawany za najwybitniejszego pisarza polskiego. Studiowat na Wydziale
Literatury Uniwersytetu Wilenskiego. Nalezat do tajnych zwigzkéw patrio-
tyczno-samoksztatceniowych: Filaretéw i Filomatdw, za co zostat uwieziony
w 1823 i zestany w gtab Rosji. W latach 1824-1827 przebywat w Petersburgu,
Odessie, Moskwie oraz na Krymie. Po upadku powstania listopadowego na
emigracji we Francji, gdzie byt profesorem literatury i jezykéw stowianskich
uniwersytetu Collége de France. Mesjanista zwigzany z Kotem Sprawy Bozej
Andrzeja Towianskiego. W tworczosci podejmowat kwestie dotyczace spraw
narodowowyzwolenczych, tradycji, czerpat z kultury ludowej. Autor m.in. Ballad
i romanséw, 1822, Grazyny, 1823, Sonetéw krymskich, 1926, Konrada Wallen-
roda, 1828, Dziaddw, cz. Il i IV — 1823, cz. Il — 1832, Ksiegi narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego, 1832, Pana Tadeusza, 1834.

IV T E=Y Y 2o A 2 1 4 1
1987—, polska graficzka, plakacistka. Absolwentka ASP w Poznaniu. Zdobyw-
czyni pierwszego miejsca na miedzynarodowym konkursie pod hastem [ love
Europe za plakat Kocham Europe, 2010.

Vi NE 10 Ry € =% 7= 1Y A
1911-2004, poeta, powiesciopisarz, eseista, ttumacz, historyk literatury, dyplo-
mata. Wychowany na terenie wielokulturowego, tolerancyjnego Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego. Nalezat do grona poetéw katastroficznych. W czasie
drugiej wojny Swiatowej brat czynny udziat w podziemnym zyciu kulturalnym.
Pod koniec 1945 pracowat jako radca kulturalny placéwek polskich w Stanach
Zjednoczonych i Paryzu. W 1951 odméwit powrotu do kraju. Autor zbioréw
poezji, Trzy zimy, 1936, Ocalenie, 1945, Traktat poetycki, 1957, Miasto bez
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imienia, 1969, Kroniki, 1987, To, 2000, Orfeusz i Eurydyka, 2003, powiesci, Dolina
Issy, 1955, esejow, Zniewolony umyst, powst. 1951, wyd. 1953, Zdobycie wtadzy,
1953, Rodzinna Europa, 1959, Widzenia nad Zatokg San Francisco, 1969, Ziemia
Ulro, 1977. Laureat literackiej Nagrody Nobla w 1980 roku.

Mird Joan .....................................................................
1893-1983, hiszpanski malarz, rzezbiarz, grafik, scenograf, od 1919 przebywa-
jacy w Paryzu. Tworzyt obrazy o charakterze surrealistycznym i abstrakcyjnym,
odwotujace sie do sztuki dzieciecej i prymitywnej, nasycone czysta kolorystyka,
np. Karnawat u arlekina, 1925. Twérca dekoracji w gmachu UNESCO w Paryzu.
Autor plakatu Amnesty International, 1975.

Mtodozeniec Jan ............................................................
1929-2000, polski grafik, autor ilustracji do ksigzek i czasopism, twérca plaka-
téw. Syn poety Stanistawa, ojciec grafika Piotra i malarza Stanistawa. W latach
1948-1955 studiowat w ASP w Warszawie. Projektowat plakaty na zlecenie
Centrali Wynajmu Filmoéw, teatréw warszawskich, Wydawnictwa Artystyczno-
-Graficznego, Krajowej Agencji Wydawniczej. Jego projekty graficzne wyrézniaja
sie zwieztoscig, humorem oraz zywa kolorystyka. Laureat wielu prestizowych
nagréd, m.in. ztotego medalu na VIII Miedzynarodowym Biennale Plakatu
w Warszawie w 1980, | nagrody na Biennale Plakatu w Lahti, 1983. Cztonek
Zwiazku Artystdw Polskich i Alliance Graphique Internationale. Autor plakatow
filmowych, np. Romantyczni, 1970, Mfode strzelby, 1989, i teatralnych, np. Bal
manekinéw, 1974, Wesele, 1995.

VL6 Ye [ 7=) a1 1= ol = T 1o cl
1956—, polski grafik, plakacista, autor filméw animowanych. Syn plakacisty
Jana Mtodozenca, brat Stanistawa — malarza. W latach 1976-1981 studiowat
malarstwo oraz projektowanie ksiazki w ASP w Warszawie. Tworzyt znaki
graficzne i ulotki dla ,Solidarnosci”. Wraz z Markiem Sobczykiem zatozyciel
firmy ,Zafryki", tworzacej plakaty i grafike. Nagrody: Grand Prix na Festiwalu
Plakatu w Chaumont w 1993, srebrny medal na 16. Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Wilanowie w 1998. Autor plakatéw, m.in.: Coexist, 2001 (wykorzy-
stany bez wiedzy autora jako reklama trasy koncertowej grupy U2), Tworzgc
zyjemy, 2005, Hamlet w budowie, 2006.

1YV ) 1= N
wiasc. Jean Baptiste Poquelin, 1622—1673, francuski komediopisarz, aktor i dyrek-
tor teatru. W 1658 osiadt w Paryzu, gdzie zdobyt uznanie kréla sztuka Pocieszne
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wykwintnisie, 1659. Utwory Moliera tacz3 tradycje rodzimej farsy z elementami
commedii dell'arte i klasycznej sztuki komicznej. Autor sztuk Swietoszek, 1661,
Szkota zon, 1662, Lekarz mimo woli, 1666, Skgpiec, 1668, Chory z urojenia, 1673,
Grzegorz Dyndata, 1668. Jego sztuki przedstawiajg obraz XVIl-wiecznej obyczajo-
wosci francuskiej, a takze galerie postaci uosabiajacych ludzkie wady — skapstwo,
obtude, mizantropie. Najwybitniejszy komediopisarz francuski.

Moore Henry Spencer .................................................... .
1898-1986, angielski rzezbiarz i rysownik. Wywart wielki wptyw na rzezbe
XX wieku. Tworzyt kompozycje figuralne i abstrakcyjne o syntetycznej, czesto
azurowe] formie. Autor rzezb Matka i dziecko, 1936, Lezgca figura, 1951, Krél
i krélowa, 1952.

Morszczak Jézef .............................................................
1910-1975, polski plakacista, jeden z tworcéw polskiej szkoty plakatu, wspotza-
tozyciel Muzeum Plakatu w Wilanowie. W latach 1930-1933 studiowat w Pan-
stwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie,
a nastepnie, 1934—1936, ksztatcit sie w Kunstgewerbeschule i w Graphische
Lehr-und Versuchanstalt w Wiedniu. Zajmowat sie dziatalnoscig edukacyj-
na — nauczat reklamy w szkotach ekonomicznych. Po wojnie byt profesorem
w ASP w Warszawie. Autor plakatéw Aida, 1958, Ston, 1976, Mazepa Balet, 1977.

IMUCHE AFONS + vttt ee ettt ettt te e e e eie e enaanaenns
1860-1939, czeski grafik i malarz, czotowy reprezentant europejskiej secesji.
W latach 1885-1896 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium,
a nastepnie na Akademii Julian w Paryzu. Dziatat gtéwnie w Paryzu (tu zdobyt
stawe dzieki plakatom do przedstawien z aktorka S. Bernhardt) i w Pradze. Jego
twoérczos$é odwotuje sie do tradycji bizantyjskiej. Znany z grafik przedstawia-
jacych wizerunki kobiet w stylu belle époque. Wypracowany przez artyste styl
upowszechnit sie na $wiecie. Twérca plakatéw (cykle: Pory roku, 1896, Sztuki
piekne, 1898 [Taniec, Malarstwo, Muzyka, Poezja], Kwiaty, 1898), projektow
wnetrz, scenografii, witrazy, ilustracji (Ilsee¢ princesse de Trippoli R. De Flersa,
1897). Zaprojektowat czechostowackie godto panstwowe.

Mucharski Jan ...............................................................
1900-1981, polski malarz, grafik, plakacista. Studiowat na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej w latach 1919-1932. Wspétpracowat z agencjami gra-
ficzno-reklamowymi: ,Plakat” (1923-1926), ,ARA " (1926-1928), ,Ruch” (1933-
1938). Wyktadowca techniki reklamy w Miejskiej Szkole Handlowej w Warszawie.
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Zdobyt Il nagrode za catoksztatt dziatalnosci artystycznej na Wystawie Grafiki
Uzytkowej w 1931. Uczestnik wystaw krajowych i zagranicznych (Monachium,
1929, Praga, 1934, Paryz, 1937). Twoérca plakatéw: Nathan Asch. Dzien zaptaty,
1931, Caty naréd odbudowuje Warszawe, 1948, W pogoni za mezem, 1948.

MUller Thomas Matthaeus ««coeveeermmmieie it i ii et .
1966—, niemiecki grafik, plakacista, ilustrator. Pracownik Akademii Sztuk
Wizualnych w Lipsku. Autor plakatéw: Fabulae lipsienses — Der Fachb, 1995,
Gotthold Ephraim Lessing — Die..., 1995, Er schreibt — Leben und streben, 1997.

Naborowski Daniel ««cceeeeememmiiie i e it ci i aens
1573—1640, polski poeta, ttumacz z taciny, wtoskiego, francuskiego, niemiec-
kiego. Ksztatcit sie na uniwersytecie w Wittenberdze (1590-1593), w Bazylei
(gdzie ukonczyt medycyne i opublikowat dzieta medyczne), od 1595 studiowat
prawo w Orleanie i Strasburgu. W 1602 przebywat w Padwie jako ochmistrz
R. Leszczynskiego i wraz z nim brat lekcje u Galileusza. W latach 1602-1633
przebywat na dworach |. i K. Radziwittéw jako lekarz, nauczyciel i nadworny
poeta. Pisat wiersze okolicznosciowe, epitafia (Nagrobek Katarzynie Radzi-
wittéwnie), treny (Treny na smier¢ Ksiecia Radziwitta), erotyki (Do Aleksandry).
Spuscizna pisarza pozostata gtéwnie w rekopisach, wiele jego wierszy zawiera
Wirydarz poetycki ).T. Trembeckiego.

Nieczuja—Urbahski Eugeniusz ........................................... .
1877-1955, polski malarz zaliczany do tworcéw secesji. Autor obrazéw Portret
secesyjny, 1924, Pawie piéra, 1932. Prace artysty zostaty spopularyzowane
dzieki reprodukcjom na pocztéwkach krakowskiego Wydawnictwa Salonu
Malarzy Polskich.

Nitschowa LUdWika ««cceeeremmmmmminii ittt ci i cie e eiiaeaens
1889-1989, polska rzezbiarka i pedagog. W latach 1909-1912 ksztatcita sie
w Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej, 1923—-1926 studiowata
rzezbe w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1929 wystawiata swe prace
w Galerii Zacheta. Pracowata w ASP w Warszawie. Wazniejsze prace artystki:
pomnik Marii Sktodowskiej-Curie, 1935, pomnik Syreny, 1935, pomnik Stefana
Starzynskiego, 1980.

NOIDIIN Stefan «-cceneemeei e e e
1892-1939, polski malarz, ilustrator, grafik, plakacista. Studiowat malarstwo
w Akademii Drezdenskiej i w szkole handlowej w Antwerpii. Autor plakatow
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dla filmu, PKP, turystyki, handlu i przemystu. Uczestniczyt w Wystawie Pol-
skiej Grafiki Uzytkowej w Pradze w 1934. Autor plakatéw: Lwéw, 1928, Polska.
Zakopane, 1928, Saletra chilijska podwaja plony burakéw, 1927.

Nowakowski Bogdan .......................................................
1887-1945, polski grafik, ilustrator, karykaturzysta i plakacista. Studiowat
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych i w Akademii Monachijskiej. Autor
plakatow Ojczyzna wzywa Was! Kupujcie polskqg pozyczke parnstwowg, 1918,
Polska musi by¢ silna, 1918.

NOWaKOWSKI IMarek ««eeeeeeneee i it ceceiee e e eaens
1945-2014, polski pisarz, publicysta i scenarzysta. Studiowat prawo na

UW. Debiutowat opowiadaniem Kwadratowy opublikowanym w 1957. Zwigzany
z opozycja. W 1983 aresztowany. Wspétzatozyciel pisma literackiego ,Zapis”
(1977). Zaliczany do two6rcoéw tzw. pokolenia ,\Wspédtczesnosci”. W literaturze

podejmuje gtéwnie tematy zwigzane z zyciem peryferii wielkomiejskich, poka-
zuje ludzi sktéconych z prawem, ztodziei, nieudacznikéw, paserzy, wykolejencow.
Autor Benka Kwiaciarza, 1961, Silnej gorgczki, 1963, Trampoliny, 1964, Zapisu,
1965, Marynarskiej ballady, 1966, Wesela raz jeszcze, 1974, Chtopca z gotebiem

na gtowie, 1979, Karnawatu i postu, 1988.

Nowicki Maciej «-ovvviiii
1910-1951, polski architekt, grafik, plakacista, ilustrator. W latach 1929-1936
studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. W dziedzinie
plakatu zadebiutowat w 1932. Wraz z zona Stanistawa prowadzit biuro projek-
towe i tworzyt plakaty. Uczestniczyt w wystawach artystycznych: Praga, 1934,
Paryz, 1937, oraz w konkursach na plakaty (nagroda za plakat dla Panstwowej
Loterii Klasowej, 1933, nagroda za plakat dla Towarzystwa Budowy Osiedli
w Gdyni, 1934. Po |l wojnie wyktadat w Szkole Architektury Uniwersytetu
Stanowego North Carolina w Raleigh. Do znanych plakatéw artysty naleza:
Bal mtodej architektury, 1933 (wraz z S. Sandecka), Wszyscy do walki z gruZlicq,
1934 (wraz z S. Sandecka).

OKUA EAWard - --ccveevmeieie et ettt et ie e ee e eans
1872-1945, polski malarz i rysownik. Przedstawiciel nurtu secesyjnego w sztuce.
Studiowat w Warszawie w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona (1890-1891),
w ASP w Krakowie (1891-1893), a takze w Monachium i Paryzu. Cztonek Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Tworzyt basniowe i alegoryczno-symboliczne
kompozycje (np. Pawica, ok.1905), a takze portrety, pejzaze (np. Widok z okna,
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1905). Projektowat winiety i inicjaty ,Chimery” i ,Sfinksa”. Autor ilustracji
ksiagzkowych (m.in. Mitos¢ |. Kasprowicza, 1902, Duma o hetmanie S. Zerom-
skiego, 1909).

(@15 12T T | =
1943-, polski malarz, grafik i twérca plakatéw. Absolwent Wydziatu Architek-
tury Politechniki Warszawskiej. W 1981 wyjechat do Paryza, a rok pézniej do
Nowego Jorku. W 1985 rozpoczat prace jako wyktadowca nowojorskiej School
of Visual Arts. Zdobywca wielu nagréd, m.in. | nagrody w konkursie Instytutu
Praw Cztowieka, Strasburg 1976, Prix Savignac, Paryz 1994, pierwszej nagrody
w konkursie z1995 za ,New York City Capital of the World” (plakat promujacy
Nowy Jork jako stolice $wiata). W 2012 odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski za ,wybitne zastugi dla polskiej i Swiatowej kultury”. Jego
prace znajduja sie w muzeach i prywatnych galeriach na catym swiecie. Autor
plakatéw 5. Festiwal Pianistyczny, 2005, Elektra, 2006, Europejski Kampus
Miedzykulturowy, 2008, 9. Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Stanistawa
Moniuszki, 2016.

Osiecki Stefan «eveererm i e e e e e
1902-1977, polski architekt, grafik, plakacista, filmowiec, wystawiennik, alpi-
nista. W latach 1920-1929 studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. Cztonek KAGR. Uczestniczyt w wystawach ZSA, IPS i KAGR,
a takze za granica, w Monachium, Pradze, Paryzu. Il nagroda za plakat Polska -
kraj turystyki zimowej, 1933, | nagroda za plakat Polska Linia Palestyriska, 1933,
| nagroda za plakat Propaganda Pozyczki Inwestycyjnej, 1935.

Patka Ju|ian ...................................................................
1923-2002, polski artysta grafik. W latach 1945-1951 studiowat w warszawskiej
ASP. Od 1953 pracowat jako pedagog na macierzystej uczelni. Zajmowat sie
projektowaniem plakatéw i architekturg pawilonéw wystawowych. Od 1956
nalezat do Alliance Graphique Internationale. Wybrane narody: ztoty medal
na Il Ogélnopolskim Biennale Plakatu w Katowicach, 1967, ztoty medal na
Il Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie, 1968. Autor plakatéw:
Gfos przeznaczenia, 1954, Faraon, 1965, Romeo i Julia, 1970.

PawWtoWSski IMarek «-eeeeeeemmie i e et
wspotczesny polski grafik, twérca plakatéw, malarz. Absolwent ASP w Krakowie.
Uczestniczyt w wystawach artystycznych w kraju i za granica. Jako pierwszy
polski artysta zostat zaproszony na Festiwal Sztuki UE w 1996. Pracuje jako
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nauczyciel. Autor plakatéw: Polski plakat filmowy, 1996, Historia Jazzu, 2003,
10. Krakowska Wiosna Baletowa, 2005.

quowslq And rzej ...........................................................
1953—, polski artysta grafik, rysownik, projektant oktadek ptyt, twérca reklam.
Ukonczyt Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Wystawy
jego prac sa realizowane od 1975, odbywaja sie zarébwno w Polsce, jak i za granica,
np. w Galerii Plakatu w Warszawie (1978), w Biurze Wystaw Artystycznych
w Putawach (1981), w Galerii Plakatu we Wroctawiu (1983), w Paryzu, Londy-
nie, Sztokholmie, Berlinie (1989). Laureat kilkudziesieciu nagrdéd i wyrdznien.
W 2005 zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Tworca: Szkoty zon Moliera (1979), Kréla Leara Szekspira (1983), Hamleta (1985).

Pluta W{adys{aw ............................................................
1949-, polski grafik, plakacista. W latach 1968-1974 studiowat w ASP w Kra-
kowie. Wyktadat w r6znych osrodkach zagranicznych, m.in. w Chile, Czechach,
Francji, Kanadzie, Stowacji, Stowenii, Wielkiej Brytanii, Wtoszech. Nagradzany
i wyrézniany na polskich i zagranicznych wystawach plakatu. Laureat nagréd

w dziedzinie projektowania ksigzek i identyfikacji wizualnej. Jest autorem

znakoéw, a takze graficznych opracowan ksigzek dla wydawnictw: BOSZ i Biaty
Kruk. Tworzy plakaty dla Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Teatru

Bagatela, Galerii BWA. Do znanych plakatéw artysty naleza: RzeZba roku, 1984,
Wisniowy sad — Antoni Czechow, 1994, Rodzina — Antoni Stonimski, 1996, Mary

Stuart — Wolfgang Hildesheimer, 1996, Ona — Rafat Macigg, 1997.

B 20T e 10 Yl m =) &1 & HR
1917-1967, francuski pisarz, historyk sztuki, biograf, wydawca, twérca maga-
zynu poswieconego sztuce ,Jardin des Arts”. Specjalizowat sie w biografiach
malarzy: Gauguin, 1948, Van Gogh, 1955, Cezanne, 1956, Toulouse-Lautrec, 1958,
Edouard Monet, 1959, Renoir, 1964. Za catoksztatt twdrczosci wyrdzniony w 1963
literackg nagroda miasta Paryza.

Polnar BolestawW ««ceeeeeeeemme it
1952—2014, polski grafik, rysownik, projektant plakatéw, scenograf, malarz,
pedagog. W latach 1972—1977 studiowat w ASP w Krakowie. Uczestnik polskich
i zagranicznych wystaw artystycznych, laureat wielu nagréd, np. | nagroda
na Ogdlnopolskim Konkursie na Obraz im. ). Spychalskiego, 1978, Nagrody
Towarzystawa Przyjaciét Opola, 1988). Autor plakatdéw, m.in.: Kopciuch, 1982,
Trans-Atlantyk, 1988, Dziady, 1997.
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Prandzioch Szymon ........................................................
1983—, polski grafik, plakacista, malarz, projektant wnetrz kosciotéw. W 2008
ukonczyt z wyréznieniem Wydziat Grafiki ASP w Katowicach. Jego prace byty
prezentowane na wystawach w Polsce i za granicg (m. in. w Hong Kongu,
Chinach, Brazylii, Anglii, USA). Autor prac: Amen, 2007, Lek I1l, 2007, Kazdego
sta¢ na szofera, 2007.

Pronaszko Andrzej ..........................................................
1888-1961, polski malarz (portrety, martwe matury, kompozycje figuralne),
scenograf, cztonek grupy ,Formisci”. Brat Zbigniewa (malarza, rzezbiarza, sceno-
grafa). W latach 1906—1911 studiowat w krakowskiej ASP u Jacka Malczewskiego
i Tadeusza Axentowicza. Nastepnie ksztatcit sie w Paryzu, Monachium i we
Wihoszech. Profesor ASP w Krakowie. Byt wspottwérca formizmu. Uczestniczyt
w wystawach ekspresjonistow i tworzyt do nich plakaty. Autor scenografii dla
teatréw Warszawy, Krakowa, Wilna, Lwowa, m.in. do inscenizacji L. Schillera
(Dziady A. Mickiewicza, Powrét Odysa S. Wyspianskiego). W 1955 otrzymat
Nagrode Panstwowa | stopnia za catoksztatt twdrczosci. Autor plakatéw: Odczyt
0 ekspresjonizmie i sztuce nowoczesnej, 1917, Achilleis, St. Wyspianskiego, 1925.

Pronaszko Zb|gn|ew ........................................................
1885-1958, polski malarz, rzezbiarz, scenograf, ilustrator, grafik, jeden z zato-
zycieli grupy ,Formisci”, cztonek grupy ,Zwornik”. Brat Andrzeja (malarza,
scenografa). Przedstawiciel formizmu w sztuce. W latach 1906-1911 studio-
wat w ASP w Krakowie (uczen |. Malczewskiego i T. Axentowicza). Nastepnie
ksztafcit sie we Francji, Niemczech i we Wtoszech. Profesor Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Wileniskiego i ASP w Krakowie. Uczestniczyt w wysta-
wach ekspresjonistéw, projektowat do nich wystawy. Autor obrazéw: Dwa
akty z gitarg, 1922, Akt na tle okna, 1922, Portret mezczyzny z cylindrem, 1926,
rzezb: Chrystus, 1918, pomnik Mickiewicza w Wilnie, 1922, plakatu: 2. Wystawa
Formistéw (Ekspresjonistéw), 1918.

PruUs BolesStaw «ceeeermtmiiiiie ettt e
wtasc. Aleksander Gtowacki, 1847—1912, polski powiesciopisarz, nowelista
i publicysta okresu pozytywizmu, jeden z najwybitniejszych twércow w dziejach
polskiej literatury. Brat udziat w powstaniu styczniowym. Studiowat w Szkole
Gtéwnej w Warszawie na Wydziale Matematyczno-Fizycznym, ktéra opuscit
w 1868, nie ukonczywszy nauki. Studiowat w Instytucie Gospodarstwa Wiejskie-
goi Lesnictwa w Putawach. Po powrocie do Warszawy pracowat jako robotnik.
Nie zrezygnowat z samoksztatcenia i podjat prace naukowe i popularyzacyjne.
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Do konca zycia pasjonowat sie nauka, uwazajac j3 za wazna dziedzine ludzkiej
aktywnosci. Uczestniczyt w wielu akcjach o$wiatowych. Debiutowat kore-
spondencja w ,Kurierze Niedzielnym” w 1864. Autor Anielki, 1880, Michatka,
1880, Katarynki, 1881, Antka, 1881, Kamizelki, 1882, Placéwki, 1885, Lalki, 1890,
Emancypantek, 1894, Faraona, 1897. Wybitny felietonista. Publikowat na tamach:
,Kuriera Warszawskiego”, ,Ateneum”, ,Nowin", ,Niwy", ,Kraju”.

Quernec J AN 2T a T =T
1944-, francuski grafik i ilustrator. Autor plakatéw: Reklama zabija, 1991,
Cafe Theatre et Compagnies, 1993, Henri. W hotdzie Tolouse Lautrecowi, 2001
(I nagroda na 18. MBP w 2002).

Radziejewski And rzej ......................................................
1939-, polski plakacista, autor plakatu Monte Cassino 18 V1944 — 15 V1984, 1984.

Renoir Auguste ..............................................................
1841-1919, francuski malarz i rzezbiarz. Czotowy przedstawiciel impresjonizmu.
Dziatalnos¢ artystyczna rozpoczat od dekorowania porcelanowych zastaw sto-
towych. Tworzyt portrety kobiet i dzieci (Loza teatralna, 1884, Dwie siostry na
tarasie, 1881), a takze akty oraz martwe natury, sceny obyczajowe (Sniadanie
wioslarzy, 1881), kompozycje kwiatowe, pejzaze (Nad wodg, 1880, Krajobraz
z Cros-de-Cagnes, 1912).

Reymont \N{adys{aw .......................................................
wtasc. Stanistaw Wihadystaw Rejment, 1867-1925, polski pisarz, prozaik i nowe-
lista. Ojciec pisarza byt organista, matka styneta z daru barwnej narracji.
Odméwit uczeszczania do szkét, czesto zmieniat zawody, miejsca zamieszkania,
duzo podrézowat po Polsce i Europie. W latach 1880-1884 uczyt sie zawo-
du krawieckiego w Warszawie i zostat czeladnikiem, 1884—-1887 — aktorem
w wedrownych grupach teatralnych, nastepnie (1888-1893) znalazt prace
jako dréznik w Rogowie na Kolei Warszawsko-Wiedenskiej. W 1893 przenidst
sie do Warszawy i odtad utrzymywat sie z twérczosci literackiej. W 1900 ulegt
powaznej kontuzji w katastrofie pod Warszawa. Jej skutki odczuwat do konca
zycia. Autor Komediantki, 1896, Fermentéw, 1897, Ziemi obiecanej, 1899. Laureat
Nagrody Nobla, 1924, za czterotomowg epopeje chtopska Chfopi, 1904-1909.

ROManNOWICZ ANTONT < -ccvcerememaaa et e eaeae e eaaenn

1895-1963, polski ilustrator, karykaturzysta i plakacista. Studiowat w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych. llustrator wydawnictw propagandowych poswieconych m.
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inn. akgji plebiscytowej na Slasku. Wspétpracowat z czasopismami ,Sowizdrzat”
(1911-1912) i ,Mucha” (1922-1926). Po drugiej wojnie $wiatowej zajmowat sie
grafika uzytkowa. Autor plakatu Wyzwél sie od Twych gnebicieli, 1920.

Romanski Jerzy ..............................................................
1909-1968, polski architekt, plakacista. Przedstawiciel modernizmu w sztuce.
Pracowat na Politechnice Warszawskiej. Wspdttworca (wraz ze Zbigniewem
Ihnatowiczem) Centralnego Domu Towarowego w Warszawie (projekt — 1948,
realizacja — 1949—1952). Autor plakatu: Wystawa prac Zwigzku Studentéw
Architektury, 1928.

Rdézanski [\/\]eczys{aw ..................................................... .
1902-1969, polski grafiki ilustrator. Wspétpracowat z , Tygodnikiem llustrowa-
nym”. Wspétautor (wraz z Romanem Wyctanem) plakatu Zima w Polsce, 1935.

ROAOZEOWICZ TaAAGUSZ vvvvrvernenmtetaeneete e eeeeneieteeaeeeaeaenenaenens
1921-2014, polski poeta, dramatopisarz, prozaik, scenarzysta; cztonek Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Brat Janusza, poety, i Stanistawa, scenarzysty oraz
rezysera filmowego i teatralnego. Jeden z najwybitniejszych poetéw polskich.
Cztonek AK. Studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, ale
studiéw nie ukonczyt. Byt uczestnikiem grupy Neoawangarda Krakowska,
przyjaznit sie z Tadeuszem Kantorem, Jerzym Nowosielskim, Andrzejem
Wréblewskim, Andrzejem Wajda. Autor zbioréw wierszy (np. Niepokéj, 1947,
Czerwona rekawiczka, 1948, Gfos anonima, 1961, Regio, 1969, Ptaskorzezba, 1991,
Zawsze fragment, 1996, Nozyk profesora, 2001), a takze dramatéw (Kartoteka,
1960, Biate matzeristwo, 1975, Swiadkowie, albo Nasza mata stabilizacja, wyst.
1964, Kartoteka rozrzucona, 1997). Za zbiér wierszy Matka odchodzi, 1999,
otrzymat w 2000 literackg Nagrode Nike. W swej twdrczosci podejmowat
problematyke konsekwencji wojennego kataklizmu, a takze wspotczesnej
cywilizacji zdominowanej przez wzorce zycia kultury popularne;j.

Ruszczyc Ferdynand .......................................................
1870-1936, polski malarz, rysownik, plakacista, scenograf, pedagog. Repre-
zentant symbolicznego nurtu w sztuce Mtodej Polski. W latach 1892-1897
studiowat w ASP w Petersburgu. Od 1900 cztonek Towarzystwa Polskiego
,Sztuka". Profesor w krakowskiej ASP (1904-1906), w ASP w Krakowie (od
1907), na Uniwersytecie WileAskim (od 1908). Tworzyt obrazy (Ziemia, 1898,
Ostatni $nieg, 1899, Dom w Bohdanowie, 1902), plakaty (Uczcijmy mogity pole-
gtych. Loterya na cele opieki nad mogitami polegtych..., 1917), ekslibrisy, znaczki.
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Rybak Justyna ...............................................................
1983—, polska graficzka i plakacistka. Ukoniczyta ASP w Katowicach. Zobywczyni
wyroéznienia honorowego w kategorii debiut na 20. Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Wilanowie, 2006. Nominowana do Grand Prix na Miedzynarodowym
Festiwalu Reklamy Artstart w Moskwie, 2007. Autorka plakatu Nie kradnij, 2007.

Ryszczyr’]ski TOMMNASZ +-vvvevrvrmeneaeananeneaeaeaeaeaneneaeaeaeaeenensnenens
1980-, polski scenograf, grafik. Ukonczyt studia na Wydziale Arhitektury Wnetrz
i Wzornictwa Przemystowego na poznanskiej ASP. Zatrudniony w Pracowni
Scenografii tamtejszej uczelni. Autor plakatu Antygona w Nowym Jorku, 2017.

SadOWSKI WiKEOE < v v ettt e et ettt ie e e
1956—, polski grafik, twérca plakatéw, malarz, ilustrator. W latach 1976-1981
studiowat na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Laureat Ztotego Medalu na
MBP w Warszawie w 1984, Ztotego Medalu na Biennale Polskiego Plakatu
w Katowicach w 1985, | i Il nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Pla-
katu Teatralnego w Osnabruck w 1987, trzech nagréd na Miedzynarodowej
Wystawie Art Directors Club w Nowym Jorku w 1990. Autor plakatéw: Trudne
zareczyny, 1983, Zbrodnia i kara, 1985, Wyliczanka, 1994, Nie Boska Komedia.
Zygmunt Krasinski, 2011.

Sandecka StaniStaWa «cveeneereeii i e e e
ok.1912—-2018, polska architektka i graficzka, twérczyni plakatéw. Studiowata

na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej w latach 1930-1936. Wraz
z mezem, Maciejem Nowickim, prowadzita studio projektowe — zdobyli Diplome

d’Honneur za plakaty w Paryzu, w 1937. Po drugiej wojnie wyktadata w Szkole

Architektury Uniwersytetu Stanowego North Carolina w Raleigh. Wspoétpra-
cowata ze Szkota Sztuk Pieknych Uniwersytetu Pensylwania w Filadelfii, gdzie

wyktadata do 1977. W 1963 otrzymata tytut profesora (jako pierwsza kobieta na

architektonicznej uczelni w USA). Wyrdézniona medalem AlA w 1978. W 1987
Amerykanski Zwigzek Szkoét Architektonicznych nadat jej tytut ,Distinguished

professor”. Autorka plakatéw Bal mfodej architektury, 1933 (wraz z M. Nowic-
kim), Wszyscy do walki z gruZlicg, 1934 (wraz z M. Nowickim).

Sawka Jan .....................................................................
1946—2012, polski grafik, tworca plakatéw, rysownik, malarz, architekt. W 1964
rozpoczat studia z zakresu architektury na Politechnice we Wroctawiu, a w 1967
studia z zakresu malarstwa i grafiki w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych we Wroctawiu. W 1972 przebywat na stypendium w Centre Georges
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Pompidou w Paryzu. W 1976 osiedlit sie w Paryzu, a w 1977 w Nowym Jorku.
W 1978 otrzymat ztoty medal na VIl MBP w Warszawie. Autor plakatow:
Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu, 1975, Cyrk Piramida akrobatéw, 1975,
Dreszcze, 1981.

Yl 0101 172 532 BT Yo N
1892-1942, polski prozaik, krytyk literacki i grafik zydowskiego pochodzenia.
Studiowat architekture na Politechnice Lwowskiej (1910-1913) i malarstwo
na wiedenskiej ASP (1914—1915). W latach 1924-1941 nauczyciel rysunkéw.
Debiutowat w cyklem opowiadan Sklepy cynamonowe w 1933. Jego proza prze-
sigknieta jest poetyckoscia i fantastyka. Drukowat recenzje w ,Wiadomosciach
Literackich”, ,Sygnatach”, ,Skamandrze”. W eseju Mityzacja rzeczywistosci,
1936, opisat koncepcje poezji jako rekonstrukcji pierwotnych mitéw zawartych
w stowach. Jeden z najwybitniejszych polskich pisarzy XX wieku. Zginat w getcie,
zastrzelony przez niemieckiego zandarma.

Schulz WITRel m ccceeeeee e e e ettt ee e aens
1865-1952, niemiecki rysownik, malarz, plakacista, ilustrator ksiazek i poeta.
Studiowat w School of Applied Arts w Karlsruhe oraz w Akademii Sztuk Piek-
nych w Monachium. Zatozyciel satyrycznego magazynu ,Simplicissimus”. Byt
cztonkiem Berlinskiej Seces;ji, dla ktérej tworzyt plakaty wystawowe, m.in. Sece-
sja berlifiska, 1900.

V=X 40 Vi (o7 2V Ns F- ] 2 o BT RN
1879-1945, polski malarz. W latach 1891-1894 studiowat w ASP w Krakowie.
Autor obrazéw akwarelowych i olejnych. Tworzyt sceny z zycia prowincji
(obejscia, kuligi, zaprzegi). Autor obrazu Wiara, 1917, Przed polowaniem, 1926.

Shakespeare LAY 11727 5 o T
1564—1616, angielski poeta, dramatopisarz i aktor. Od ok. 1590 do 1610 przebywat
w Londynie. Od 1594 cztonek kompanii Stug Lorda Szambelana, dysponujacej
od 1599 wtasnym tearem The Globe. Autor Ryszarda Il, 1595, Snu nocy let-
niej, 1595, Romea i Julii, 1595, Jak wam sie podoba, 1599—1600, Wieczoru Trzech
Kréli, 1600, Hamleta, 1601, Otella, 1604, Kréla Leara, 1606, Makbeta, 1606,
Sonetéw, 1609. Jeden z najwybitniejszych dramaturgéw w dziejach literatury,
ttumaczony na rézne jezyki, grany na deskach teatréw catego $wiata. Wytyczyt
kierunki rozwoju dramatu nowozytnego. Splatat rzeczywistos¢ z fantastyka, tra-
gizm z komizmem. Jego dzieta odznaczaja sie bogactwem watkdw, scen, postaci.
Tworzyt ztozone, wyraziste charaktery, postrzegane jako zrédto losu bohateréw.
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SHINMNUEE NOFITO v cvnemememee et ie e eiaeaaeaenaaans
1960-, japonski grafik, zdobyweca Il nagrody za plakat Ocieplenie globalne, 2006,
na 20. MBP w 2006.

SichUlski KQzZimi@rzZ ««eeeeeeneeetmtmee ittt ii e eieaeaeneanens
1879-1942, polski malarz, grafik, plakacista. W 1899 rozpoczat studia na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Lwowskiego. W latach 1900-1904 studiowat malarstwo
w krakowskiej ASP u |. Mehoffera, L. Wyczdétkowskiego, S. Wyspianskiego,
w Kunstgewerbeschule w Wiedniu (1904—-1908), Monachium, Dreznie, Floren-
qji, Paryzu. Cztonek Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” i wiedenskiego
»Hagenbund"”. Od 1930 profesor krakowskiej ASP. Plakaty: Powszechna Polska
Wystawa Architektury, Rzezby, i Malrstwa, 1910, XV Wystawa ,Sztuki” w Kra-
kowie w marcu 1911 roku, 1911.

Sienkiewicz Henryk ........................................................
1846-1916, polski powiesciopisarz i publicysta, laureat Nagrody Nobla w 1905
za powie$¢ Quo vadis z 1896. Wywodzit sie ze zubozatej rodziny ziemianskiej.
Od 1855 zwigzany z Warszawg. W latach 1866-1869 studiowat na wydziale
prawnym a nastepnie filologiczno-historycznym w Szkole Gtéwnej i na rosyj-
skim Uniwersytecie Warszawskim, ktory opuscit w 1871. Odbyt podréze do
Ameryki Pétnocnej, Grecji, Wtoch, Hiszpanii, Zanzibaru. Wielokrotnie wspierat
swoim autorytetem akcje patriotyczne. Autor nowel, Szkice weglem, 1880, Za
chlebem, 1880, Janko Muzykant, 1880, Bartek Zwyciezca, 1882, Latarnik, 1882,
Sachem, 1889, trylogii, Ogniem i mieczem, 1884, Potop, 1886, Pan Wotodyjow-
ski, 1888, powiesci Bez dogmatu, 1891, Rodzina Potanieckich, 1895, W pustyni
iw puszczy, 1911.

Skoczy|as W{adys{aw ......................................................
1883-1934, polski grafik, pedagog i twérca nowoczesnego drzeworytu w Polsce,
projektant wnetrz, mebli, kilimoéw, afiszéw, winiet, odznak i ekslibriséw. Stu-
diowat w wiedenskiej Kunstgewerbeschule (1901-1903), w ASP w Krakowie
(1904-1906), w Paryzu (1910) i w Lipsku (1913). Brat udziat w wystawach
Formistéw (1917-1922). Wspoétzatozyciel stowarzyszenia polskich artystyow
plastykéw ,Rytm” oraz Stowarzyszenia Artystéw Grafikéw ,Ryt". Od 1922
profesor ASP w Warszawie. Od 1913 uprawiat przede wszystkim drzeworyt
(Teka zbéjnicka, 1920, Teka Podhalariska, 1921). Autor ilustracji do ksigzek
(np. S. Wasylewski, Klasztor i kobieta, 1923, ). Kasprowicz, Taniec zbdjnicki, 1929).
Tworca plakatu J6zef Pitsudski, 1920.
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Skolimowski Jerzy ..........................................................
1907-1985, polski architekt, projektant wnetrz, grafik, plakacista. Medalista
olimpijski. W latach 1925-1934 studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. W dziedzinie plakatu wspétpracowat z A. Stypinskim i S. Osiec-
kim. W latach 1934-1939 cztonek KAGR. Uczestniczyt w wystawach krajowych
i zagranicznych (Monachium, 1929, Los Angeles, 1932, Praga, 1934, Paryz, 1937).
Autor plakatéw Cukier krzepi, 1928, Wtczki, wetny — Tréjkgt w Kole (...), 1933.

Skorwider Eugeniusz .......................................................
1954—, polski grafik, projektant plakatéow. Studiowat w latach 1976—1981w ASP
w Poznaniu. Od 1983 zatrudniony w macierzystej uczelni. | nagroda w konkursie
na plakat ,World without violence”, Teheran 2015, | nagroda w konkursie na
plakat CIOP, Warszawa 2013. Wystawy, m.in.: VI Miedzynarodowe Biennale
Plakatu w Chinach, 2013, XIX Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych,
2013. Autor plakatéow: Mucha, 1987, Dom przy Carroll Street, 1989, Wielka
przygoda psa Benjego, 1989.

Stowacki Ju|iusz .............................................................
1809-1849, polski poeta, dramaturg, epistolograf, przedstawiciel literatury
romantyzmu. Podobnie jak A. Mickiewicz i Z. Krasinski okre$lany mianem wiesz-
cza narodowego. Obok Mickiewicza uznawany za najwiekszego przedstawiciela
polskiego romantyzmu. W latach 1825-1828 studiowat prawo na Uniwersytecie
Wilenskim. W 1829 wyjechat do Warszawy. Po wybuchu powstania listopa-
dowego niezdolny do stuzby z bronig w reku, podjat prace w powstariczym
Biurze Dyplomatycznym ksiecia Adama Czartoryskiego. Opuscit Warszawe
i wyjechat do Drezna, a nastepnie do Londynu (w ramach misji dyploma-
tycznej powstanczego Rzadu Narodowego). W 1832 przebywat w Szwajcarii.
W latach 1836-1837 odbyt podréze do Gregji, Egiptu, Palestyny, Syrii. Osiadt
w Paryzu. Twérca powiesci poetyckich Jan Bielecki, 1830, Lambro, 1832, poema-
tow Anbhelli, 1838, Genezis z Ducha, 1844, Podréz do Ziemi §wi¢tej z Neapolu,
1836-1839, dramatéw Kordian, 1833, Balladyna, 1834, Ksigdz Marek, 1843.

Y0 110 ] = 1P
ok. 496406 . p.n.e., grecki tragediopisarz. Jeden z najwybitniejszych tworcow
starogreckich. Autor ok. 120 sztuk, z ktérych zachowato sie siedem tragedii
(Ajas, Antygona, Edyp krdl, Trachinki, Elektra, Filoktet, Edyp w Kolonie). Jego
twdrczos$¢ nawigzuje do wielkich mitéw greckich. Bohaterami dziet Sofoklesa
s jednostki odpowiedzialne za wtasne czyny, uwiktane w konflikt tragiczny.
Wprowadzit do dramatu wiele innowacji — dodat trzeciego aktora, zwiekszyt
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liczbe cztonkéw chéru i ograniczyt jego udziat w akcji na rzecz przodownika chéru.
Dokonania tragediopisarza, popularne w antyku, na nowo zostaty spopulary-
zowane w renesansie i w XIX wieku. Byty ttumaczone na wiele jezykéw Swiata.

Sopoc’ko Konstanty MaAria ccceermeeaeee e e e .
1903-1992, polski grafik, ilustrator, twdrca plakatéw i reklam. Ukonczyt Wydziat
Architektury Politechniki Warszawskiej oraz warszawska SSP. Cztonek Stowa-
rzyszenia Polskich Artystow Grafikow ,Ryt". Autor plakatow Uprzejmie i szybko
obstugujemy ludzi pracy, 1953, Mata Encyklopedia Powszechna PWN, 1958.

Staff Leopo|d .................................................................
1878-1957, polski poeta, ttumacz i eseista. Czotowy przedstawiciel liryki Mto-
dej Polski. Zwigzany z nurtem klasycyzmu. Studiowat prawo i romanistyke
na uniwersytecie we Lwowie. Uhonorowany tytutem doktora honoris causa
Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu Jagiellonskiego. Cztonek, a p6z-
niej wiceprezes Polskiej Akademii Literatury. W swej twdrczosci taczyt tresci
refleksyjno-filozoficzne z afirmacjg zycia. W 1950 nominowany do Nagrody
Nobla w dziedzinie literatury. Autor zbioréw poezji: Sny o potedze, 1901, Wyso-
kie drzewa, 1932, Martwa pogoda, 1946, Wiklina, 1954, a takze symbolicznych
dramatdéw: Skarb, 1904, Potudnica, 1920. Zajmowat sie przektadami z jezyka
francuskiego, wtoskiego, niemieckiego. Wyrézniony nagrodami panstwowymi
W 1927 i 1951.

StaChOWIAK IMMATiUSZ <+ vveeveneneeneteeeieeeieeeeeenetaeneenenaenaennns
1956—-2006, polski fotoreporter. Wspotpracowat z redakcja tygodnika ,Wprost”.
Zajmowat sie fotograficzna dokumentacja upadku PRL-u i narodzin Il RP. Wyko-
nat zdjecia dokumentujace prace Tadeusza tomnickiego podczas préb nad

Krélem Learem w rezyserii Eugeniusza Korina w Teatrze Nowym w Poznaniu.
Jako fotoreporter-dokumentalista byt zwigzany z Teatrem Dramatycznym im.
Szaniawskiego w Watbrzychu. Autor plakatu Krél Lear, 1992.

Starowieyski Franciszek «ceeeeeeomiii e .
1930-2009, polski malarz grafik, rysownik, plakacista, scenograf. Studiowat
w ASP w Krakowie (1949-1952) i w Warszawie (1952-1955). Kolekcjoner dziet
sztuki i rzemiosta artystycznego. Od 1980 profesor Berliner Hochschule der
Kunste w Berlinie Zachodnim, od 1993 wyktadowca w Europejskiej Akademii
Sztuki w Warszawie. Uczestnik wielu znaczacych wystaw plakatu polskiego.
Jako pierwszy polski artysta miat wystawe indywidualng w Museum of Modern
Art w Nowym Jorku (1985). Zaliczony przez Yusaku Kamekure do panteonu
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wspodtczesnego plakatu i ilustracji i uwzgledniony w jego antologii ,Creation”,
nr18 21994 roku. Autor m.in. plakatéw: Samuel Zborowski, 1980, Starowieysky
Plakaty. The Museum of Modern Art, New York, 1985, Dziady. Mickiewicz Adam,
2002.

Steinlen Theoph”e AleXandre < eeeeeie e .
1859-1923, francuski rysownik, malarz i grafik szwajcarskiego pochodzenia.
Tworzyt w nurcie secesji. Pracowat jako rysownik dla paryskich gazet. Tworzyt
plakaty reklamowe, z ktérych najstynniejszy jest plakat paryskiego kabaretu
Le Chat Noir, 1896.

Stryjer’]ska o ) n - TP
1894-1976, polska graficzka, ilustratorka, sceograf, grafik, projektantka tkanin,
autorka plakatéw. Zona Karola, architekta, rzezbiarza. Przedstawicielka art
deco. Najbardziej znana artystka okresu dwudziestolecia miedzywojennego.
W latach 1909-1911 studiowata na krakowskiej ASP, a nastepnie w Monachium.
Uczestniczyta w wielu wystawach krajowych i zagranicznych: w Paryzu (1925,
Grand Prix za plakaty), Pradze (1934). Wystawy indywidualne w TZSP w Kra-
kowie, TZSP w Warszawie (1910-1928), w Paryzu (1921), w Londynie (1927). Po
wojnie prowadzita dziatalno$¢ artystyczng w Szwajcarii. Autorka plakatu Polska
na miedzynarodowej wystawie nowoczesnej sztuki dekoracyjnej w Paryzu, 1925.

StryjKOWSK JUlIan ««eeeeeemneeeie
wtasc. Julian Stark, 1905-1996, polski prozaik, dramaturg i dziennikarz pocho-
dzenia zydowskiego. Ukonczyt studia polonistyczne na Uniwersytecie Lwow-
skim. Od 1937 przebywat w Warszawie. Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej
przedostat sie do Lwowa. Od 1946 redaktor w PAP. Wspétredaktor miesiecznika
»Tworczos¢". Uwazany za najwiekszego, obok Isaaca Singera, epika dawnej kul-
tury zydowskiej. Autor powiesci (Gfosy w ciemnosci, 1943—-1946, Austeria, 1966,
Czarna réza, 1962, Sen Azrila, 1975, Przybysz z Narbony, 1978, Wielki strach, 1979,
Echo, 1988), a takze opowiadan (Imie wtasne, 1961, Na wierzbach... nasze skrzypce,
1974), dramatu (Sodoma, 1963), szkicoéw literackich (Pozegnanie z Italiq, 1954).

Szaybo 0 13 7= V.
1933—2019, polski plakacista, fotograf, a takze projektant oktadek ksigzek i ptyt,
przedstawiciel polskiej szkoty plakatu. W 1961 ukonczyt studia na wydziale
malarstwa ASP w Warszawie. W 1966 wyjechat do Wielkiej Brytanii, gdzie
pracowat jako niezalezny projektant. W latach 1993-2014 prowadzit pracow-
nie fotografii na ASP w Warszawie. Autor okfadek ptyt z serii ,Polish Jazz" dla
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Polskich Nagran ,Muza" i wielu plakatéw jazzowych (np. IV Muzeum Jazz Festiwal
Ostréw Wielkopolski, 1999, VIl Muzeum Jazz Festiwal, 2002, VIII Muzeum Jazz
Festiwal, 2003). Odznaczony srebrnym i ztotym medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis" (odpowiednio 2013 i 2018).

Szczepahska AN 2 o 72 T
wspotczesna polska graficzka, plakacistka. Ukonczyta studia na Wydziale Grafiki
ASP. Laureatka miedzynarodowych konkurséw na plakat. Wyréznienie na MBP
w Warszawie w kategorii ,Ztoty Debiut”. Autorka pracy Ofiary mody, 2007.

Szczuka I\/\ieczy5+aw ........................................................
1898-1927, polski plastyk, reprezentant konstruktywizmu, taternik. Studiowat
w warszawskiej ASP. Poczatkowo zwigzany z formistami, z czasem sam zajat
sie eksperymentami w malarstwie, rzezbie, architekturze, scenografii i filmie
abstrakcyjnym. Byt jednym z zatozycieli grupy ,Blok”. Wspétpracowat z czaso-
pismem ,Nowa Kultura”. Redaktor lewicowego pisma ,Dzwignia”. Wystawy:
Warszawa, 1920, Berlin, 1921, 1923, Bukareszt, 1924. Autor plakatéw: Amnastji
dla wiezniéw politycznych, 1926,

SZUIECKT TOMASZ v vvevevrrneneneneeeeeeteeeeeetaeneeeaeneneeaeaenennns
1953—, polski grafik, plakacista. Autor posteréw: Spiskowcy, 1979, 40. Rocznica
Powstania w Getcie Warszawskim, 1984, XIV Miedzynarodowy Konkurs Piani-
styczny im. Fryderyka Chopina, 2000.

Swierzy VLY Y 16 =) 8 8 72 | G
1931-2013, polski plakacista, grafik, ilustrator, wspottwédrca polskiej szko-
ty plakatu. W 1946 rozpoczat nauke w Panstwowej Szkole Sztuk Pieknych
w Katowicach. Po ukonczeniu studiéw podjat wspétprace z Wydawnictwem
Artystyczno-Graficznym (WAG), Centrala Wynajmu Filméw (CWF) oraz
z teatrami i oficynami wydawniczymi. Jednoczeénie wspotpracowat z agencja-
mi reklamowymi w Danii, Holandii, RFN. Twérca oprawy graficznej polskich
pawilonéw na miedzynarodowych targach w Nowym Jorku (1958), Lipsku
i Wiedniu (1959), Casablance (1965) i Poznaniu. W latach 1965-1994 kierowat
pracownia grafiki projektowej w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. W 1994 objat pracownie plakatu warszawskiej ASP. Prowadzit
wyktady na uczelniach zagranicznych. W latach 1979-1994 przewodniczyt
MBP w Warszawie. Od 1966 cztonek Alliance Graphique Internationale. Autor
plakatéw Miejsce dla jednego, 1966, Cyrk, 1970, Narciso, 1978, Gitanes, 1991,
American Films in Polish Posters, 2002.
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Teodorczyk Mieczys{aw ....................................................
1914-2002, polski grafik. W latach 1931-1935 studiowat w Miejskiej Szkole
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie, a 1938—1939 w warszawskiej
ASP. Zajmowat sie grafikg uzytkows (ilustracja, grafika ksigzkows i reklama,
tworzyt takze ulotki i plakaty). Od 1950 grafik w czasopiémie ,Swiat Mtodych”.
Autor plakatu Il Zjazd ZMP. Dla ciebie Ojczyzno bijg nasze mtode serca, 1955.

Tom J(')zef .....................................................................
1886-1962, polski malarz i grafik. Ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz w Berlinie i Monachium. Po 1945 wyktadowca ASP w Warszawie.
Autor dziet Teatr ,Qui-Pro-Quo” w podziemiach Galerii Luxenburga, 1919, Brama
Grodzka w Lublinie, 1931, Uliczka, b.r.

Tomaszewski Henryk .......................................................
1914-2005, polski projektant, plakacista, rysownik, ilustrator, pedagog. Wspot-
tworca polskiej szkoty plakatu. W latach 1929-1934 ksztatcit sie w Szkole
Przemystu Graficznego w Warszawie. Studiowat malarstwo w ASP w Warsza-
wie. W 1947 rozpoczat projektowanie plakatéw dla Filmu Polskiego, ktérych
nowatorstwo dostrzezono na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu w Wiedniu
w 1948, nagradzajac artyste piecioma pierwszymi nagrodami. W 1950 prze-
prowadzit sie do Warszawy, gdzie pracowat jako scenograf w Teatrze Syrena.
W 1952 powierzono mu prowadzenie pracowni plakatu na Wydziale Grafiki
w warszawskiej ASP. Zdobyt uznanie projektantéw w kraju i za granica. W 1970
1988 otrzymat ztoty medal na MBP w Warszawie. Cztonek Alliance Graphique
od 1957. Autor plakatéw Symfonia pastoralna, 1947, Obywatel Kane, 1948,
Witold Gombrowicz, 1983.

Toorop Jan ....................................................................
wtasc. Jan Theodoor Toorop, 1858—-1928, holenderski malarz, grafik, plakacista,
rysownik. Przedstawiciel symbolizmu, impresjonizmu, secesji. Studiowat w ASP
w Amsterdamie i w Akademii Sztuki w Brukseli. W 1898 odbyty sie wystawy
artysty w Monachium, Dreznie, Kopenhadze. Autor obrazéw (Trzy narzeczone,
1893, Wiara i upadek, 1893) i plakatéw (Delftsche Slaoile, 1893, Arnhem, 1900).

Toulouse-Lautrec Henri de «ceeeeeeimiiiiiiii it ciecieiiie e .
(H. de Toulouse-Lautrec-Monfa), 18641901, francuski malarz, grafik, rysownik,
ilustrator. Przedstawiciel postimpresjonizmu w sztuce. Zastynat jako ,dusza
Montmartre'u”, bywalec liczacych sie paryskich baréw, kabaretéw, teatréw,
artysta paryskiej bohemy i dekadenckiego Paryza Il pofowy XIX wieku. Malowat
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portrety (np. Portret hrabiny Adéle de Toulouse-Lautrec w zamku Malromé,
1881), sceny z kawiarn, kabaretéw (np. Tarnczqca Jane Avril, 1892). Wywart duzy
wptyw na rozwdj nowoczesnego plakatu, przeksztatcajgc go w samodzielng
dziedzine sztuki. Do najwazniejszych dziet plakatowych Toulouse-Lautreca
naleza Moulin Rouge - La Goulue, 1891, Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892,
Jane Avril w Jardin de Paris, 1893.

Trepkowsk] 16 =10 Lo P
1914-1954, polski grafik i plakacista. Zadebiutowat plakatem dla PKO w 1934.
W latach 1936-1939 byt cztonkiem KAGR. W 1937 otrzymat Grand Prix za plakaty
ostrzegawcze dla Instytutu Spraw Spotecznych, w 1934 wyrézniony |l nagroda
za plakat dla PKO, a w 1935 | nagrodg z plakat dla Browaru w Tychach. Nalezat
do pierwszego pokolenia artystéw polskiej szkoty plakatu. Autor plakatéw
politycznych, spotecznych, filmowych, imprezowych. W 1955 Wydawnictwo
Artystyczno-Graficzne ustanowito coroczng Nagrode im. Tadeusza Trepkow-
skiego dla mtodych grafikéw. Do znanych prac artysty nalezg m.in.: Grunwald
1410 — Berlin 1945, 1945, Po walce praca, 1945, V Miedzynarodowy Konkurs
im. Fryderyka Chopina, 1954.

TrOXIEr NIKIQUS ««cveveeeeentmetitie ittt te et ie e i ieeieeenaeaennns
1947-, szwajcarski grafik. Po trzyletniej praktyce w firmie zecerskiej ukonczyt
szkote artystyczna w Lucernie. Na poczatku lat 70. zdobywat doswiadczenie
w jednym z paryskich studiéw graficznych. Od 1966 organizuje w rodzinnym
miasteczku (Willisau) koncerty jazzowe. Autor plakatow: W hotdzie muzyce
Theloniousa Monka, 1986, CecilTaylor Solo, 1989, Mito$¢ odtozona na potem, 2000.

Tulli [\/\agda|ena ..............................................................
1955—, polska pisarka i ttumaczka. Absolwentka biologii na UW. Laureatka
Nagrody im. Koscielskich (1955). Debiutowata w 1995 utworem Sny i kamienie.
Pieciokrotna finalistka Nagrody Literackiej Nike (W czerwieni, 1999, Tryby,
2004, Skaza, 2007, Whoskie szpilki, 2012, Szum, 2015). W 2013 zostata laure-
atka pierwszej edycji Nagrody Literackiej im. Juliana Tuwima. Jej ksigzki byty
ttumaczone na wiele jezykdéw, m.in. niemiecki, wtoski, czeski, rosyjski.

Tuwim Ju|ian .................................................................
1894-1953, polski poeta zydowskiego pochodzenia, autor utwordw poetyckich,
tekstow piosenek, wodewili, skeczy, librett operetkowych. Brat pisarki Ireny
Tuwim, stryjeczny brat aktora Wtodzimierza Borunskiego. Jeden z najwaz-
niejszych twoércow dwudziestolecia miedzywojennego. Wspottwédrca grupy
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poetyckiej ,Skamander”, wspétzatozyciel kabaretu literackiego ,Pod Pikadorem”.
Wspoétpracowat z, Wiadomosciami Literackimi”. Studiowat prawo i polonistyke
na UW. W 1939 wyemigrowat z Polski, powrocit w 1946. W jego twdrczosci
widoczne s3 inspiracje codziennoscia, zywiotowy biologizm, refleksyjnosc
i tradycja humanistyczna. Najwazniejsze dzieta: zbiory wierszy — Czyhanie
na Boga, 1918, Sokrates tanczqgcy, 1920, Rzecz czarnoleska, 1929, satyra — Bal
w operze, 1936, poemat Kwiaty polskie, wyd. 1949, wiersze dla dzieci — np. Loko-
motywa, 1938, zbiory osobliwosci obyczajowo-literackich — Czary i czarty
polskie, 1924, Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie, 1950.

Urbaniec [\/\aciej .............................................................
1925-2004, polski grafik, projektant plakatéw. W 1954 ukonczyt Panstwowg
Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, w 1958 warszawska ASP. Pra-
cowat jako pedagog w PWSSP we Wroctawiu i w ASP w Warszawie. Profesor
w Katedrze Projektu Grafiki Propagandowej. Wystawy indywidualne, krajowe
(Warszawa, 1968, 1977, Szczecin, 1969, Poznan, 1976, Radom, 1977) i zagraniczne.
Od 1974 cztonek Alliance Graphique Internationale. Twoérca plakatow: Cérka
Zle strzezona, 1977, Fantazy, 1980, Préba lotu, 1980.

Uziembto Henryk ...........................................................
1879-1949, polski malarz, grafik, autor rysunkéw, ilustracji, projektant pla-
katéw i witrazy. Studiowat w krakowskiej ASP, a takze w Anglii, Wtoszech,
Austrii, Francji. W 1922 zostat profesorem w Panstwowej Szkole Przemystu
Artystycznego w Krakowie. Inicjator Wydziatu Grafiki przy ASP w Krakowie.
Kierownik artystyczny Drukarni Teodorczuka. Wspotpracowat z czasopismem
,Liberum Veto". Autor plakatéw: Teatr Swietlny ,Uciecha” 1912, Wieliczka, 1938.

Veistola Jukka ................................................................
1946-2017, finski grafik, plakacista, projektant znakéw firmowych i opakowan.
Zdobywca licznych nagréd na miedzynarodowych konkursach. Jako juror zasia-
dat w konkursach artystycznych w Warszawie, Kolorado, Paryzu, Meksyku,
Nowym Jorku. Jego plakat DDT (1969) zostat nagrodzony na warszawskim
Biennale Plakatu w 1970. Autor posteréw: Yellow flowers, 1969, UNICEF, 1969.

Velde Willem Van de ceeeeeeer e e et
1633-1707, holenderski malarz. Wywodzit sie z rodziny malarzy, syn Willema,
zwanego starszym, i brat Adriaena. Od 1677 nadworny malarz Karola Il Stuarta.
Tworzyt obrazy przedstawiajace widoki morskie, statki porty, bitwy morskie,
a takze portrety. Autor obrazéw Bitwa pod Solebay, 1672, Wystrzat z dziata, 1707.
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V\/ajwéd F AN 2 N0 Y o | S
1905-1944, polski malarz, plakacista. Studiowat w warszawskiej ASP. Uprawiat
gtownie grafike uzytkowa, projektowat plakaty i ilustracje ksigzkowe. W latach

1934—1939 cztonek KAGR. Wspétpracowat z |. Htadko i E. Manteufflem w pra-
cowni artystyczno-graficznej ,Mewa". W 1937 na Miedzynarodowej Wystawie

Sztuki i Techniki w Paryzu zdobyt Grand Prix. Autor plakatéw: Gordon Ben-
nett, 1936, Nie damy sie odpedzi¢ od Battyku!, 1939, Musimy Polske dozbroié¢
na morzu, 1936.

Waniek Henryk ..............................................................
1942—, polski malarz, grafik, rysownik, pisarz, publicysta, a takze krytyk arty-
styczny. Studiowat na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Po ukonczeniu
studiéw pracowat jako nauczyciel sztuki oraz wyktadowca w Zaktadzie Sztuki
cieszynskiej filii Uniwersytetu Slaskiego. Brat udziat w wielu wystawach arty-
stycznych w kraju i za granica. Autor obrazéw (Jaszkowa Gérna, 1998, Vortex,
2000, Droga do zamku Wieczornego z Doliny Biatej, 2005), plakatéw (Dolina
Issy, 1982, Spokojne lata, 1982, Fort 13, 1984).

W athkuski WiesStawW «eeeeeeeiei i ettt et
1956—, polski artysta grafik, plakacista, malarz. W 1976 rozpoczat studia z zakresu
malarstwa i projektowania graficznego na ASP w Warszawie. Od 1981 wyko-
nywat prace artystyczne dla wydawnictw, teatréw i dystrybutoréw filmowych.
Od 1987 pracuje jako artysta niezalezny. Laureat wielu nagréd i wyrdéznien
(m.in. Hollywood Reporter Key Art Awards, Los Angeles, | nagroda 1988,
Il nagroda 1990, Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Meksyk, Il nagroda 1990,
Miedzynarodowe Biennale Plakatu Teatralnego, Rzeszéw, 11l nagroda 1993).
Twoérca plakatéow: Bal maskowy, G. Verdi, 1998, Ksigze w Nowym Jorku, 1989,
Pozegnanie jesieni, 1990.

Warhol Andy .................................................................
1928-1987, amerykanski malarz, grafik, rezyser, aktor, ilustrator, projektant
reklam. Twoérca pop-artu — kierunku zainicjowanego w sztuce |l potowy XX wie-
ku, ktéry czerpie inspiracje z r6znych zjawisk kultury popularnej, reklamy;,
komiksu, filmu, literatury popularnej, kultu celebrytéw. Studiowat projektowanie
uzytkowe na Carnegie Mellon University w Pittsburgu. Wspétpracowat z cza-
sopismami ,Dance Magazine”, Vogue”, ,Glamour”. Wykorzystywat technike
sitodruku do tworzenia obrazéw. Jego prace przedstawiaja przedmioty kojarzone
zkonsumpcja i rozrywka: jedzenie, pienigdze, damskie obuwie, wycinki z gazet,
przedmioty codziennego uzytku, a takze portrety gwiazd, m.in. Brigitte Bardot,
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Micka Jaggera, Michaela Jacksona. Autor obrazéw Dyptyk Marilyn, 1962, Puszki
z zupq firmy Campbell, 1962, Zielone butelki Coca-Coli, 1962, Last Supper, 1986.

Wasilewski M]eczys{aw ................................................... .
1942—, polski grafik i plakacista. W latach 1960-1966 studiowat na Wydziale
Malarstwa i Grafiki w ASP w Warszawie. Pedagog na macierzystym wydziale
(od 1971). W 1990 uzyskat tytut naukowy profesora. Jego prace s prezentowa-
ne w Muzeum Plakatu w Wilanowie oraz Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Nagrody: ztoty medal na MBP w Warszawie, 1976, srebrny medal na MBP
w Warszawie, 1994, srebrny medal na MBP w Warszawie, 1994, wyréznienie
honorowe na MBP w Warszawie, 2010. Autor plakatéw: To be or/war not to
be?, 1975, Trzy kobiety, 1978, Komunia, 2016.

Weiss Wojciech oo
1875-1950, polski malarz, grafik, plakacista. W latach 1890-1895 studiowat
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Wiele podrézowat (Francja, Wiochy).
W dziedzinie plakatu debiutowat pracg Raut artystyczny, 1898. Od 1899 cztonek
Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”. Od 1910 profesor ASP w Krakowie.
W 1936 odznaczony Ztotym Wawrzynem Polskiej Akademii Literatury. Cieszyt
sie duzym uznaniem w Polsce i za granica. Autor plakatéw: Sztuka. 10. wystawa,
1906, Wystawa Niezaleznych, 1927, Il Wystawa Niezaleznych w Krakowie, 1927.

\/\/ielgus Y =] 72 ] & TS
1917—2001, polski grafik i rysownik. Ukonczyt ASP w Warszawie. Wspotpracowat
z czasopismami ,Mucha”, ,Szpilki", ,Trybuna Ludu". Autor plakatu Spekulant
kutacki diabtu dusze sprzedat - zeby nie gromada, nic by paristwu nie dat!, 1953.

Wielhorski CZeStaw ««ceeeremeemme ittt et enn s
1911-1980, polski grafik, wystawiennik, plakacista. W 1933 rozpoczat studia na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Wiele prac wykonat wraz
z L. Pigtkowskim. Uczestniczyt w wystawach artystycznych w Paryzu, 1937,
gdzie uzyskat Grand Prix za plakat, Nowym Jorku, 1939. Autor plakatéw (wraz
z L. Pigtkowskim): Gruzlica musi by¢ zwalczona, 1938, Byt nierozwazny opuszcza
szergi pracujgcych, 1938, Wybieraj okulary ochronne, 1938.

Witkiewicz Stanistaw |gnacy ............................................ .
pseud. Witkacy, 1885-1939, polski dramatopisarz, powiesciopisarz, dramaturg,
malarz, filozof, fotograf, twérca plakatéw. Syn Stanistawa Witkiewicza, pisarza,
malarza, architekta i popularyzatora stylu zakopianskiego. W 1904 rozpoczat
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studia w ASP w Krakowie. Byt jednym z cztonkéw grupy formistéw — uczest-
niczyt w ich wystawach i projektowat do nich plakaty (np. I-sza Wystawa

Formistéw Polskich, 1919). Swiadek wybuchu rewolucji pazdziernikowej, ktéra

wywarta duzy wptyw na jego poglady. Twérca teorii ,czystej formy” w sztuce.
Woyraziciel katastrofizmu w literaturze. Popetnit samobéjstwo 18 wrzesnia

1939 na wie$¢ o ataku Zwigzku Radzieckiego na Polske. Autor powiesci (np.
Pozegnanie jesieni, 1927, Nienasycenie, 1930), dramatéw (np. W matym dworku,
wyst. 1923, Szewcy, powst. 1931-1934) i obrazéw (np. Walka zywiotéw, 1921,
Fatsz kobiety, 1927).

Witz |gnacy ..................................................................
1919-1971, polski malarz, litograf, rysownik, twérca plakatéw, ilustracji ksigz-
kowych, krytyk sztuki. Absolwent Panstwowego Instytutu Sztuk Plastycz-
nych we Lwowie. Debiutowat jako karykaturzysta w 1938. W 1940 zostat
wcielony we Lwowie do Armii Czerwonej. Ranny pod Stalingradem. Po woj-
nie osiedlit sie w Warszawie. Autor ksigzek o sztukach plastycznych (50 lat
karykatury polskiej: 1900-1950, 1961, Portret w malarstwie, 1970, Przechadzki
po warszawskich wystawach 1945-1968, 1972). Autor plakatéw, m.in.: Mistrz
Alesz, 1952, Klub Pickwicka, 1955, Car i ciesla, 1956.

Witzel Josef RUdOIE v e e
1867-1925, niemiecki ilustrator i plakacista. Autor prac Jugend, 1896, Audi.
Automobil-werke Zwickau, 1912.

V\/yda [T 0 ] 0.8 7> & T R
1906-1975, polski grafik, ilustrator ksigzek i dekorator wnetrz. W latach 1928-
1940 studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Wspot-
pracowat z czasopismami ,Naokoto Swiata” oraz ,Bluszcz”. Wspotautor (wraz
z Mieczystawem Rézanskim) plakatu Zima w Polsce, 1935.

\/\/ysp|ahsk| Y 2] 13 72 1V, A
1869-1907, polski dramaturg, poeta, malarz, grafik, architekt, projektant mebli.
Ksztatcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz na UJ. Jako student
pomagat ). Matejce w wykonywaniu polichromii w krakowskim ko$ciele Mariac-
kim. W czasie podrézy po Europie odwiedzit m.in. Francje, Wiochy, Szwajcarie,
Niemcy. Byt kierownikiem artystycznym czasopisma ,Zycie”. Pracowat w ASP
w Krakowie. Do najwybitniejszych dziet artysty naleza dramaty, np. Wesele,
1901, Wyzwolenie, 1903, Noc Listopadowa, 1904, obrazy, np. Planty o $wi-
cie, 1894, Helenka, 1900, Macierzyristwo, 1902, a takze witraze i polichromie,
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np. w krakowskim kosciele oo. Franciszkanéw (1897-1904). Twérca pierwszego
polskiego plakatu teatralnego Wnetrze, 1899.

N Y aTo X SO 1= 21T o T
1973—, japonski grafik. Absolwent Hokkaido of Institute of Desain. Laureat
licznych nagréd i wyréznien miedzynarodowych (m.in. MBP w Warszawie).
Pracuje w studiu Terashima Design, Co. Autor plakatu Hair make (Fryzury), 2011.

Zakrzewski WO ZIimierz «««ceeeeeeeeemmimieii it iieie e ieenns .
1916—1992, polski malarz, grafik, plakacista. Inicjator i propagator socreali-
zmu w malarstwie polskim. Uczyt sie w Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa
w Warszawie. W czasie drugiej wojny $wiatowej przebywat w Moskwie, gdzie
kontynuowat nauke. W latach 1950-1952 profesor warszawskiej ASP. Odbyt
podrdze do Wioch, Francji, Stanéw Zjednoczonych, podczas ktdrych tworzyt
weduty i pejzaze miast. Gtéwne plakaty: Olbrzym i zapluty karzet reakgji, 1945,
Towarzysz Bierut wsréd robotnikéw, 1950, Dzieto Stalina zyje i zwycieza, 1953.

Zamecznik Wojciech .......................................................
1923-1967, polski artysta, architekt, fotograf, grafik, z wyksztatcenia sceno-
graf. Dziatalno$¢ artystyczna rozpoczat po drugiej wojnie $wiatowej. Od 1964
cztonek Alliance Graphique Internationale. Zaprojektowat okoto 200 plakatéw,
m.in.: Wolne miasto, 1958, Pieski swiat, 1954, Milczgca gwiazda, 1959, 9. Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej Warszawska jesier, 1965. Na
Miedzynarodowej Wystawie Plakatu w Sdo Paulo (1962) wyr6zniony nagroda
H. Toulouse-Lautreca za plakat Pocigg, 1959.

Zapo|5ka Gabriela cvveeeee i e e
1857-1921, polska dramatopisarka, powiesciopisarka, nowelistka, publicystka,
aktorka. Pochodzita z rodziny ziemianskiej. W mfodo$ci zamierzata poswiecic sie
karierze teatralnej. Grywata na scenach amatorskich, wystepowata tez w teatrze
A. Antoine’a w Paryzu. Czotowa przedstawicielka naturalizmu w literaturze.
W twdrczosci podejmowata problemy emancypacji kobiet, wykpiwata obtude
mieszczanstwa. Zaréwno styl zycia, jak i tworczos¢ pisarki spotkaty sie z ostra
krytykow dwcezesnych odbiorcow. Autorka zbioru opowiadah Menazeria ludzka,
1893, dramatéw Zabusia, 1897, Ich czworo, 1907, Skiz, 1908, Panna Maliczewska,
1910, powiesci Sezonowa mitosé, 1904. Jej dramat Moralnos¢ pani Dulskiej, 1907,
obnazajacy obtude ludzka, zostat przettumaczony na wiele jezykéw.
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Ziemiszewska Agnieszka ................................................. .
1971—, polska wspdtczesna projektantka plakatéw. Absolwentka ASP w todzi.
Uczestniczyta w polskich i miedzynarodowych pokazach artystycznych, miedzy
innymi w Warszawie, Moskwie, Boliwii, Meksyku, Chinach, Japonii. Autorka
plakatéw: Solitude (Samotnos¢), 2009, Stop dyskryminagji, 2009, Deth is not
justice, 2010.

o 172 = o o 11 EE P

1840-1902, francuski pisarz, gtéwny przedstawiciel naturalizmu. Jego twdrczos¢
wywarta wptyw na rozwdj swiatowej powiesci w XX wieku. Autor studium

Powies¢ eksperymentalna, 1880, stanowigcego wyktadnie naturalizmu w lite-
raturze. Twérca dwudziestotomowego cyklu powie$ciowego Rougon-Macquar-
towie. Historia naturalna i spoteczna rodziny za Drugiego Cesarstwa, 1871-1893,
zawierajacego najlepsze z jego powiesci, m.in. W matni, 1877, Nana, 1880,
Germinal, 1885, a takze trylogii Trzy miasta, 1894-1897, w sktad ktérej wcho-
dza Lourdes, Rzym, Paryz. W pismach poswieconych sztuce bronit E. Maneta

i impresjonistow. Sposrdd publicystyki spotecznej i politycznej najgtosniejszy

jest artykut Oskarzam, 1898, w ktérym wystapit w obronie A. Dreyfusa.

Zu{awsk] 1YY =
1908-1985, polski malarz, grafik, krytyk, eseista. Ukonczyt studia w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1935 przebywat na stypendium w Paryzu.
Od 1936 mieszkat w Londynie. Malowat martwe natury i kompozycje figuralne,
m.in. Ryby na gazecie, 1949, Adam, 1961, Widzowie, 1973-1974. Autor plakatu
Warszawa sierpien—wrzesien — 1944, 1944.
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Wyctan Roman 143

Woystouch Seweryna 30, 34, 219, 257,
276, 288, 296—297

Wyspianski Stanistaw 24, 38, 91-92,
132, 223, 225-226, 354—355, 357

Yano Kashimi 86
York Michael 137

Zabrzeska-Pilipaj¢ Anna 139, 148
Zakrzewski Wtodzimierz 175, 220-222
Zamecznik Wojciech 139-140
Zamoyski Jan 315

Zapolska Gabriela 79, 116, 137, 225
Zarebska Paulina 160

Zaruski Mariusz 141142

Zawada Andrzej 152

Zawodniak Mariusz 240

Zebrowski Edward 31

Zelek Bronistaw 88

Zidler Charles 21-22, 62, 64, 68-70, 72
Zielinski Roman 168

Ziemiszewska Agnieszka 28

Zola Emil 59

Zuberbier Ewa 386

Zuffi Stefano 100

Zutawski Marek 437, 440



Monografia Literatura i plakat stanowi kolejng czeé¢ cyklu ,Korespon-
dencja sztuk” poswieconego powinowactwom literatury i sztuki. Podejmo-
wane w niej zagadnienia dotyczq tekstéw kultury nalezgcych do obydwu
tytutowych dziedzin twérczodci oraz ich wzajemnych oddziatywan. Ana-
lityczno-interpretacyjny komentarz autorski egzemplifikowany jest tekstami
literackimi i reprodukcjami korespondujgcych z nimi plakatéw. Praca sta-
nowi przyczynek do badan ilustrujgcych zmiany zachodzgce we wspotczes-
nejsztuce i kulturze.

Alina Biata — dr hab., prof. UK w Instytucie Literaturoznawstwa i Jezy-
koznawstwa. Zajmuije sie powigzaniami literatury i sztuki oraz dydaktykq
jezyka polskiego. Autorka czteroczesciowej serii Korespondencja sztuk
(Literatura i malarstwo [2009], Literatura i architektura [2010], Literatura
i muzyka [2011], Literatura i taniec [2013]) oraz artykutéw, m.in.: ,Sztuka z
fantazji i kamienia”. Zbigniewa Herberta widzenie architektury [2012],
Franciszkanskie witraze Stanistawa Wyspianskiego i ich pogtos w wierszu
Leopolda Staffa ,S.W.” [2012], O malarskim modelu interpretacji dzieta
literackiego [2015], O romantyczne| idei korespondencji sztuk na pod-
stawie ,Tarica” Fryderyka Schillera [2015], ,Brama naszego dziecirstwa
jest otwarta na osciez”. ‘Sztuka Makowskiego’ Jerzego Harasymowicza
w kontekscie antropologicznej koncepcji obrazu [2016], W podwdjnej
perspektywie — plakat artystyczny [2019], ,Cztery pory roku” Antonia
Vivaldiego wobec literackiego pierwowzoru [2019].
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